MARCIAL 3.82 E 3.83: DOIS EPIGRAMAS E UM JOGO METAPOETICO

Diogo Moraes Leite

Marco Valério Marcial foi poeta latino nascido na provincia da Hispania Terraconendsgillgim

lis, entre os anos de 38 e 41 d.C. Por volta de 64rdu@ou-se para Roma, onde parece ter sido
acolhido, como cliente, sob a protecado dos Sénecas, familia de Lucio Aneu Séneca, escritor, fi-
l6sofo e preceptor de Ner¢SULLIVAN, 1999, p. 1; Bmano depois, esta familia foi implicada

em uma conjuracdo contra Nero, e Marcial teve de procurar formas de se manter na cidade,
provavelmente através dos artificios e favores do sistema de cliehtblascando novos patro-

nos. Neste periodo conheceu profumdnente a sociedade romana de sua época, tema de sua

poesia.

Em sua obraMarcial cultivou o epigrama, género que teria surgido na Gréam seculo VIl a.C.
De sua origem arcaica como inscricbesnuitas vezes metrificadas em objetos como pedras
tumulares, monumentos e oferendas religiosas, o epigrama, enquanto género literario, tem
como sua principal caracteristica a brevidade (CESILA, 2004, pD&2& nos chegaram 15 livros

de epigramas, com teméticas bastante diversas, incluindo celebractes dentasa e de

! As relacGes entre clientes e patronos é um tema recorrente em Marcial. Sobresgeetq cf. Leite, 2003.
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nascimento, lamentos funebres, elogios, epitafios, cantos ao vinho e ao amor, etc.; além de mui-
tos de caréter satirico, que tém como alvo diversos aspectos da vida romana de sua época e,
por isso, sdo um bom retrato dessa sociedade (SULLIVAI9, p91618). Dentre esesaspectos
destacamos o homoerotismo masculino, presente na epigramatica grega anterior, como
aponta Silva (2011, p. 50) em seu estudo dos livros 5 e Bhttslogia Palatinassendo o segundo

deles- 0 12- dedicado a epigramas ge tem o desejo pederastico como tema.

No entanto, se no Livro 12 da Antologia Palatina o desejo de homens por rapazes é tratado no
contexto amoroso, portanto, erético, em Marcial ele assume novas possibilidades: tal autor, em-
bora também faca epigramalsomoeraticos, em um sentido mais estrite em que o tema apa-
reca, até mesmo em poemas encomiasticos ao imperaelar que prevalece sdo 0s epigramas
satiricos, nos quais préticas sexuais em desconformidade com os padrdes sociais das@poca
motivo para ovitupério. Nesses epigramas de caréater satiricopoeta de Bilbilis se destaca,

como lembra Cesila (2004, p. 32), ao comentar sobre os livros 1 a 12:

S&o esses doze livros de Marcial que contém a parte mais interessante de sua pro-
ducdo, aquela em que @eta demonstrou todo o seu génio e criatividade, e que 72

o fariam famoso ja em sua época e por todos os tempos: 0s poemas satiricos. Cri-
ticando ndo as pessoas, mas seus vicios, como ele proprio se defende, o poeta
retrata com ironia, humor e mordacidade ciesdade romana do primeiro século

de nossa era. Por seus versos passam prostitutas, alcoviteiros, beberrdes, efemina-
dos, charlatbes, cagadores de heranca, maus poetas, sovinasicoeybajula-

dores, glutbes, gladiadores, maus professores, falsos iséejosos, falsos mora-

listas e todos os demais tipos humanos e sociais imaginaveis.

Na obra de Marcial, as praticas e atos sexuais que se desviam de um determinado padréo esta-
belecido socialmente sdo motivos para vitupério e figuram em epigramas invest atraves de
topicas presentes, também, na invectiva oratdria, como acusacdes de efeminacao e de pratica
de sexo oral, conforme aponta Corbeill (1996). Neste trabadipyesentaremos 0s epigramas

3.82 e 3.83 de Marcial e mostraremos como o epigramatstabelece um jogo metapoético

entre eles, explorando a principal caracteristica do género epigramatico: a concisdo. Também

2 Como nos epigramas 5.46 e 6.34, em que se dirige a um jovem escravo, Diadimeno, ao emular os beijos de Lésbia
em Catulo.
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apontaremos como o protocolo sexual da sociedade romana a época é utilizado pelo autor, ndo
apenas para determinar quais praticadc passiveis de critica (e, portanto, de motivo para a
satirae o vitupério), mas também para a construcdo do humor. Com excecéo do epigrama 3.87,
para o qual utilizamos a traducdo de Alexandre Agnolon, todas as outras sdo nossas, para as
quais utilizamos o texto latino estabelecido por D. R. Shackleton Bailey phoela Classical Li-

brary.
Homossexualidade em Roma na Antiguidade

Na sociedade ocidental contemporanea, conforme conceitua Parker (1998, p. 47), baseamos a
divisdo de categorias sexuais seguindo o eixo: mesmo/igikusutro/diferente. Desta forma
teriamos duas categorias, a de heterossexuais e a de homossexuais. Essa categorizagéo, no en-

tanto, era estranha aos antigos romanos.

No mundo romang, o fato de um individuo do sexo masculino fazer sexo com outro individuo
do sexo masculino ndo era determinantie sua categoria sexual. Para Walters (1998, p. 30), o
protocolo sexual romano define os homens conmpenetrable penetratorssto €, como pene- 73
tradores que ndo podem ser penetrados, ou, como o autor afirma, em um contexto mais amplo,———
como aqueles destatussocial mais alto, capazes de defender seus corpos de ataques invasivos

de todos os tipos. Desta forma, homens que ocupassem posicéo social hierarquicamente infe-

rior ndo seriam homens por completo, pois lhes faltaria esta capacidade “masculina” de invio-

labilidade corporal. Desta forma, concordando com Parker (1998, p.48), podemos dizer que 0s

romanos dividiam as categorias sexuais no eixo “ativo” e “passivo”> sendo ativo, por definicéo,

“masculino”, e passivo, por definicao, “feminino”.

Assim, como veremos no Quadro 1, temos, em latim, para cada orificio corporal, um ato sexual

correspondente:futuere inserir o pénis em uma vagin@gedicare inserir 0 pénis no anus; e

3 A historiografia contenporanea sobre sexualidade na Roma antiga apresenta esse modelo, que pode ser cha-
mado penetration model atualmente dominante, de matriz foucaultiana, mas que comeca a ser contestado, ao
menos em parte. Para seus criticos, ele ndo abarcaria todo o espseatial romano, por apenas enfatizar uma
ideologia dominante. Para uma discussao sobre essa critica, o artigo de Godoy (2015) pode servir de ponto de
partida.

4“Ativo”, neste esquema, tem um Unico e preciso significado: a penetracdo de um orificio corporal (vagina, anus

ou boca) por um pénis.

5 “Passivo”, por analogia, é aquele que tem um orificio corporal penetrado.
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irrumare inserir o pénis na boca de alguém. A contrapartida passifeita pelos verbogutuere
e pedicareem suas formas passivas e, no caso da penetracao da boca, pelo fald® além

de irrumarj forma passiva derumare

Orificio
Vagina Anus Boca

Ativo
Atividade futuere pedicare irrumare
Pessoauir) fututor pedicator / pedico irrumator

Passivo
Atividade futui pedicari irrumari/ fellaré
Masculino pathicug cunnilinctor cinaedus/ pathicus fellator

Pessoa
Feminino feming femina / puella pathica fellatrix

Ato sexual fututio pedicatio fellatioirrumatio "

Quadro 1 Adaptado de Parke(1998, p. 4).

Este quadro nos permite tracar um panorama das praticas sexuais que eram socialmente aceitas
ou condenaveis. Ao cidaddo romanaif) cabia, sempre, o papel ativo, sendo condenavel qual-
quer forma de papel passivo. Destacamos que o papelcdanilinctorndo so6 era visto como
passivo, mas além, pois representava a “passividade” perante a mulher, que desempenhava o

papel passivo, por natieza. Era também condenavel socialmente ao homem, mesmo que de-

sempenhando papel “ativo”, manter relacdes com homens ou meninos ja crescidos’, com

6 Parkerutiliza a formafellarj no entanto, seguindo os dicionarios encontrados, assim como formas encontradas
na literatura, optamos pofellare(infinitivo ativo). O verbo indica praticar sexo oral em alguém. Embora esteja im-
plicita a penetracdo da boca pelo pénis, paremes haver um sentido ativo, talvez até mesmo volitivo, de quem
executa esse ato; por isso preferimos empregar a forrisaaado verbo.

"Tépica presente em varios epigramas de Marcial, a passagem para a idade adulta, marcada pela primeira barba,
assinalava a interdicdo do meninpyer) para fins amorosos. Essa tépica, digpositio barbaegparece tanto em
epigramas encomiaticos, quanto em epigramas de vitupério. Nos primeiros, por exemplo, serve para indicar o fim
de uma relagdo desejada. Nos Ultimos, indica que a relagéo ja € impropria.
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mulheres casadas, adolescentes livres e virgens. Devemos, entretanto, considerar que os leito-
res primarios deMarcial eram homens livres adultos das classes equestre e senatorial (LARASH,
2004, p. 252) e que as relacdes nas camadas mais populares apresentam uma dinamica bem

diferente do que era prescrito pelas elites (FEITOSA, 2008, p. 201).

Fellatioe irrumatio

A pratica de sexo oral era sempre considerada passiva e, portanto, mesmo no caso do cunilin-

gua, uma forma rebaixada e né&o viril, como explicita Paul V€g0e8, p. 235)

[...] havia uma conduta sexual que era absolutamente vergonhosa, de tal modo
que as pssoas tinham enorme preocupacao em saber quem “estava nessa”; essa

conduta, que ocupava nas difamacdes o mesmo lugar que a "desafinacio” entre

Nnossos cantores populares, era a felagao [...]. A felacdo era a injdria suprema, e ci-
tam-se os casos de feladokesgonhosos que tentavam, sage, disfarcar sua in-

famia por trds de uma vergonha menor fazeselpassar por homofilos passivos!

[...] Ela assume passivamente seu prazdoadiatrem e ndo recusa servimente

a outrem a posse de nenhuma parte do copeexo nada faz nesse caso: porque
havia uma segunda conduta ndo menos infame e que da mesma forma era obgé—

dante para sromanos: o cunilingue.

Sendo considerado ato passivo, o intercurso sexual oral figura, nos epigrdsdsarcial, como
forma de invectiva e de vitupério. ®rumatiq como forma ativa, aparece como ameaca, real ou
retdrica. Se pensarmos o contexto sexual como rela¢des de poder, a ameaca de penetracédo oral
€ 0 equivalente a uma afirmacédo de virilidade sujme, que submete o outro a uma condicao

de subserviéncia e inferioridade. Richlin (1981, p. 44) afirma sobre esse ato: “quando um homem
‘irrumava® outro ele estava sendo brutalmente viril; quando um homem ‘irrumava’ uma mulher,

ele estava sendo ‘felado’, € mulheres que realizavariellationao eram respeitaveis.”

Fellatio

8 Aqui, respeitando o texto inglés, decidimos por repetir o processo de transpor os termos latinos para o vernaculo,
como nos anglicismosrrumatede fellated Vale lembrar que o Dicionario Houaissy.{raz felagdo, mas ndo um
verbo correspondente.

® Tradugao nossa: “When one man irrumated another, he was being brutally virile; when a man irrumated a woman,

he was getting himself fellated, and women who performed fellatio were not respectable” (RICHLIN, 1981, p. 44).
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Ao menos nos epigramas de Marcial, a pratica de intercurso sexual oral era considerada mais vil

que a prética passiva de intercurso anal, como da a entender o epigrama 6.56. Nele o eu epigra-

matico adverte um certo Caridemo a ser mais “honesto” e fazer com que pensem ser ele um

pathicus

Marcial 6.56

Quod tibi crura rigent saetis et pectora uillis,
uerba putas famae te, Charideme, dare?

Extirpa, mihi crede, pilos de corpore toto
teque pilare tuas testificare natis.

'‘Quae ratio est?' inquicianultos dicere multa:
fac pedicari te, Charideme, putent.

Por estarem cobertas, tuas pernas de cerdas, e teu peito, de cabelos,
julgas enganar tua fama, Caridemo?

Cré em mim, arranca os pelos do corpo todo,
e prova que depilas a bunda.

“Por que?” perguntas. Sabes que muitos dizem muitas coisas,

faz, Caridemo, com que pensem que das a bunda.

76

No primeiro distico o eu epigramatico apresenta a situacéo. Caridemo, que tem uma ma fama,

nao depila as pernas e o peito. A depilacdo masculina era vista como um sinal de efeminagao,

juntamente com o uso de perfumes e preocupacao demasiada com o cabelbpcaponta Cor-

beill (1996, p. 163). No segundo distico, o conselho do eu epigramatico é em sentido inverso,

ele exorta Caridemo a se depilar por inteiro e, ainda, comprovar que depila as nhadegas. O mo-

tivo é explicado no terceiro e ultimo distico, com o feamento jocoso do epigrama: ao querer

saber o motivo para tal conselho, Caridemo é advertido de que falam muito (mal) sobre ele e

gue, portanto, seria preferivel pensarem ser ele pathicus

Essa ideia de que a pratica, no papel passivo, de intercursé @maenos vergonhosa que a

pratica defellatiotambém ocorre no epigrama 2.47.

Marcial 2.47

Subdola famosae moneo fuge retia moechae,
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leuior o conchis, Galle, Cytheriacis.
Confidis natibus? Non est pedico maritus:

quae faciat duo sunt: irrumat aut futuit.

Eu te aconselho, foge das redes astuciosas da famosa adultera:
oh, Galo, mais delicado que as conchas de Citera.
Confias na tua bunda? O marido ndo é enrabador:

sdo duas as coisas que ele faz: mete na boca ou fode.

Neste epigramao eu epigramatico adverte Galo de que o marido de uma conhecida adultera
nao épedicq isto é, ndo pratica intercurso anal, e conclui dizendo que ele pratica intercurso oral
(irrumad ou vaginal {utuit). Nos casos de adultério, havia, ao menos na literatura, a permissao
moral e legal para que o marido que flagrasse sua esposa com outro homem o matasse ou o
submetesse sexualmente. No epigrama em questdo, Galo parece aeegtaté gosar, ja que é

um pathicus indicado pelo adjetivdeuisno comparativo- da possivel penalidade de ser pene-
trado pelo marido, apds de ter mantido relacdes com a esposa. Ai incide a adverténcia do eu
epigraméatico de que o marido ndo gosta desse tipo de g&a sexual, mas de outrareceber

sexo oral- que, neste caso, pode ser lida como a adverténcia de um castigo maior do que o77
esperado. Notese a construcdo do epigrama: no primeiro verso, a adverténcia; no segundo, a
caracterizacdo da personagerte(lion; no terceiro, a explicitacdo do motivo para a adverténcia:

o marido ndo é unpedicatore, portanto, ndo adianta o invectivado estar preparado (ou dis-
posto) a sofrer a pena esperada. No ultimo verso, o fechamento do epigrama, com a agudeza
que é caracterista de Marcial, a afirmacdo de que as preferéncias sexuais do marido sao duas

e, ao leitor familiarizado com o protocolo sexual romano, estaria bem claro que um homem

jamais poderigutuereoutro homem, pois este verbo implica apenas em intercurso vaginal.
Os epigramas 3.82 e 3.83

Nesses dois epigramas, 0 primeiro com trinta e trés versos e o segundo composto em apenas
um distico elegiaco, Marcial estabelece um jogo metapoético, “brincando” com a extensao do
primeiro. Como aponta Cesila (2004, p. 327), a brevidade do epigrama estéionada a deli-
mitacao do género e “dai decorre, provavelmente, a preocupacao de Marcial em justificar seus

epigramas longos. Em seus livros € frequentemente inserido, apdés uma composicdo muito
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longa, um epigrama curto destinado a justificar a extensawathterior” (p. 328). Vejamos o epi-

grama 3.82, no qual ele descreve o luxo afetado e a falta de hospitalidade da personagem Zoilo.

10

15

20

25

Marcial 3.82

Conuiua quisquis Zoili potest esse,
Summemmianas cenet inter uxores
curtaque Ledae sobrius bibat testa;
hoc esse leuius puriusque contendo.
lacet occupato galbinatus in lecto
cubitisque trudit hinc et inde conuiuas
effultus ostro Sericisque puluillis.

Stat exoletus suggeritque ructanti
pinnas rubentes cuspidesque lentisci,
et aestuanti tenue uentilat frigus
supina prasino concubina flabello,
fugatque muscas myrtea puer uirga.
Percurrit agili corpus arte tractatrix
manumque doctam spargit omnibus membiris;
digiti crepantis signa nouit eunuchus
et delicatae sciscitator urinae

domini bibentis ebrium regit penem.
At ipse retro flexus ad pedum turbam
inter catellas anserum exta lambentis
partitur apri glandulas palaestritis

et concubino turturum natis donat;
Ligurumque nobis saxa cum ministrentur
uel cocta fumis musta Massiligni
Opimianum morionibus nectar
crystallinisque murrinisque propinat,
et Cosmianis ipse fuscus ampullis
non erubescit murice aureo nobis
diuidere moechae pauperis capillare.

Septunce multo deinde perditus stertit:

78



30

10

15

20

25

Diogo Moraes eite

nos accubamus et silentium rhonchis
praestare iussi nutibus propinamus.
hos Malchionis patimur inprobi fastus,

Nec uindicari, Rufe, possumus: fellat.

Quem quer que seja capaz de ser convidado de Zoilo,

gue ceie entre esposas Sumemianas ,

gue beba,mesmo sdbrio, no copo quebrado de Leda:

sustento que isso € mais puro e mais agradavel.

Vestido em verdeamarelado , ele se deita ocupando todo o leito
e com os cotovelos empurra, daqui e dali, os convidados,
apoiado em purpura e almofadas de seda.

Um escavo permanece em pé e, quando Zoilo arrota, Ihe fornece
penas vermelhas e palitos de lentisco,

e, tendo calor, ventila ameno frescor,

atras dele, uma concubina com um leque verde,

e um garoto afugenta as moscas com um ramo de murta.
Percorre o corpo condgil arte a massagista

e espalha as doutas maos por todos os membros;

0 eunuco conhece os sinais dos dedos que estalam e,

fiscal de uma delicada urina,

guia o pénis ébrio de seu mestre, enquanto este bebe.

O préprio Zoilo, voltandese para a turba a seyss,

entre as cadelinhas que lambem as visceras dos gansos,
distribui glandulas de javalis para os ginastas

e presenteia seu concubino com coxas de rolinha.

Enquanto a nds é servido vinho das pedras da Liguria,

ou 0s mostos cozidos nos fumos massilitanos,

aos seus bufdes o néctar opimiano

da a beber em copos de cristal e mirra,

e, enquanto, ele préprio se encharca com ampolas de Cosmo,
néo enrubesce por dividir entre nés em uma concha dourada
0 unguento capilar de uma puta pobre.

Entéo, destruido por muitosete ciatos, ronca;
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30 quanto a nds, continuamos reclinados, e, mandados respeitar
em siléncio aos roncos, brindamos por gestos.
Estas sdo as maldades que sofremos do improbo Malquiéo,
e nem nos vigar podemos, Rufo: ele chupa.

Nos quatro primeiros versosapresentada a ideia geral: € melhor cear entre prostitutas, as “es-

posas sumemianas”, ideia reforcada pela figura do “copo quebrado de Leda”, (na obra de Mar-

cial, as prostitutas ganham nomes gregos, em contraste com o luxo afetado de Zoilo que sera
descrio a seguir). Nos versosbhtemos uma primeira descricdo desta personagem e seus mo-
dos reprovaveis, que com os cotovelos empurra os convidados, evitando que se encostem nele.
O ambiente é o de uma sala de jantar, wiclinium que “significa literalmente, “trés sofas”, re-
fletindo o padrdo comum dos jantares formais do mundo romano, em que 0s participantes se
reclinavam, trés em cada sofd, em trés sofas separados” (BEARD, 2016, p. 120). Detalhe para as

roupas de Zoilo, “verde-amareladas”, cor associada aos “efeminados”.

A descrigdo prossegue, com os diversos escravos que auxiliam seu senhor durante o banquete:
o que |Ihe oferece penas e palitos para causar vomito (os arrotos indicam algum desconforto———
estomacal); a concubina queabana; a massagista e o escravo que atua como “fiscal da urina”.

Apoés a famulagem entram em cena as comidas e bebidas e 0 modo desrespeitoso com que o
anfitrido trata seus convivas: para si e para seus escravos iguarias e vinho da melhor qualidade;
paraos hospedes, produtos inferiores. Por fim Zoilo tomba (vv-329, vencido pela embria-

guez, e os convidados sao obrigados a permanecer em siléncio, “brindando por gestos”. Nao
podemos, também, deixar de notar o epiteto “improbo Malquido”, e pensar na personagem
Trimalquido, de Petronio, e seu extravagante jantar; no entanto, o novo ric&alyricon ao
contrario de Zoilo, era generoso com seus convivas. Com efeito, como esperado em Marcial, o
epigrama termina com uma estocada. Por mais que sofressem cawaeeza e a falta de modos

com que eram tratados, a opcao de ofensa mais aviltante estava descartada como vinganca,;

afinal, ndo se pode ameacar deumatioalguém que ja é e aprecia ser um fellator

A este longo epigrama, seguse um composto por apeas um distico elegiaco no qual o eu

epigramético se defende da acusacao de ndo ser breve.
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Marcial 3.83
Vt faciam breuiora mones epigrammata, Corde.

'Fac mihi, quod Chione': non potui breuius

Recomendas, Cordo, que eu faca epigramas mais breves.

“Faze comigo como Quione”. Nao pude ser mais breve.

No primeiro versQo eu epigramatico atesta as criticas de Cordo quanto ao tamanho de seus
epigramas(vale lembrar que uma caracteristica fundamental deste género € a brevidade). O eu
poético se defende com a maxima brevidade em uma invectiva direta: Quione, a quem Cordo
deve imitar, € alvo de vitupério no epigrama 3.87 como uma notdeéatrix. Como pdemos

ver na traducao de Alexandre Agnolon:

Marcial 3.87
Narrat te, Chione, rumor numguam esse fututam
atque nihil cunno purius esse tuo.
Tecta tamen non hac, qua debes, parte lauaris: 81

si pudor est, transfer subligar in faciem.

Rumor conta, Quioneague fodida nunca foste
e nada ha de mais puro que tua boceta.
Tu te lavas, no entanto, sem cobrir a parte que deverias:

se tens algum pudor, translada as bragas para a cara

Sem nomear explicitamente as praticas de Quione, o eu epigramatico, apdsafsua “pu-
reza”, recomenda que ela cubra o rosto com as roupas de baixo, para resguardar algum pudor.
Desta forma, o eu epigramatico, ao comandar a Cordwte-se o uso do imperativo fazéa),
para que faca com ele como Quioreesta, de fato, ameacando deirrumatiq o que € a forma

mais severa de se ofender um homem.

A brevidade do epigrama 3.83 é ainda mais notavel se pensarmos na sua estrutura. O epigrama
€ composto como um distico eldgco, ou seja, por um hexametro datilico seguido de um pen-
tametro. “O pentametro é um verso de 5 pés (2 vezes 2 pés e meio). E composto de dois ele-

mentos: 1. 2 datilos ou espondeus e 1 silaba longa; 2. (parte fixa) 2 datilos e 1 silaba indiferente.
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[...] Bm uma cesura fixa ap6s 2 pés e meio” (CART, 1986, p. 159). No primeiro verso, o eu epigra-
mético explicita as reclamacdes de Cordo. No segundo, vém a invectiva e a afirmacéo de que
ndo poderia ser mais breve. De fato, se consideramos a estrutura métriepidoama, um dis-

tico elegiaco, composto de um hexametro datilico e de um pentametro, veremos que o “ata-

que” a Cordo “fac mihi quod Chiorfeocupa justamente o primeiro hemistiquio do segundo

verso,i.e.a primeira “metade”, terminando na cesura obrigatéria do verso.

Como vimos, Marcial estabeleceu um jogo metapoético nos epigramas 3.82 e 3.83 vakmndo
para tanto, da propria concepcao do género epigramatico, explorando ao maximo a sua princi-

pal caracteristica: a concisao.
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O JOGO DA REESCRITA DO MITO: AS DUAS
VERSOES DIPOLITOE EURIPIDES

Fernando Crespim Zorrer da Silva

Antes de abordarmos questfes como o ludico e a reescrita, € necessario examinar o mito de
Hipdlito e Fedra bem como algumas questdes textuais. A ideia é discutir o papel do jogo nas
tragédias de Euripides e comentar com mais detalhes o segundo drhlipalto. Desta forma,
poderemos tratar melhor um tema pouco comentado que justamente abarca a relagao entre o

jogo e o texto dramatico, isto €, entre o ludico e a tragédia grega.

Na Literatura Grega, uma das primeiras ocorréncias do mito de Hipdlito e Fedra é localizada na
Odisseiale Homero, no canto XI, v. 321, quando Odisseu visita o Hades, e contempla a referida
heroina ali presente mas nao interage, conversando com ela, coezocbm outros persona-
gens, como, por exemplo, com Tirésias. Posteriormente no periodo classico (na verdade, ha um
hiato de muitos anos, pois o periodo arcaico raramente menciona tal mito) € que teremos novas
mencdes a esse mito nas tragédias gregas, ppatmente, nas de Euripides, e nas comédias,
de Aristofanes. Vale frisar que esse comediégrafo sempre criticou o referido dramaturgo. Neste
caso, € interessante observar que até havia um vedagjpidaristophaniz@ue significa ‘fazer

ao estilo de Euripiés’, que remete ao fragmento 307k no qual, m dos poetas importantes que
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antecedeu a Aristéfanes, Cratinbeclama que Aristéfanes se ocupava demasiadamente com

Euripides, se o criticava, terminava por ser semelhante a ele (SOUSA E SILVA, 1987, p. 35).

Emlinhas gerais, o mito que trata da paixao de Fedra, esposa de Teseu, pelo seu enteado, Hip6-
lito. Admite-se que ha a interferéncia da aia que procura dissuadir ou incentivar o desejo de
Fedra. Outra variavel no mito € se Fedra fala diretamente ou ndo adssejo a Hipdlito, po-
dendo ter a intervencéo da serva de Fedra. Posteriormente o filho de Teseu € acusado de ter
ultrajado a casa de seu pai, por ter tocado em sua espes#o também apresentadas provas
materiais, como uma carta ou uma espada. Na sequi&nocorre a morte de Hipdlito por impre-
cacoes do seu pai (possui votos que lhe foram dados pelo deus Posidon) e, por fim, o suicidio

de Fedra.

Tal relato mitico é retomado na tragédia em duas obras do dramaturgo Euripides, sendo que
da primeira delas ntitulada Hipolito Veladppossuimos poucos fragmentos, ao passo que o se-
gundo texto,Hipolito PortaCoroa € o mais completo. A data da apresentacdo desse ultimo texto

€ registrada em 428 a.C., alguns anos antes do inicio da Guerra do Peloponeso; aodddaca
primeira versio ndo possui registros para até mesmo apresentar sequer uma hipotese. E impcﬁ‘-5
tante destacar que a primeira tragédia escandalizou o publico, pois Fedra declarou diretamente
a sua paixao a Hipdlito, ao passo que, na outra tragédia, a esged eseu ndo chega a dialogar
com o seu enteado. A ma recepcéao da primeira versao de Hipdlito até mesmo tem respaldo na
comédiaAs rasde Aristofanes, pois nessa obra, conforme os versos 44 3juando Esquilo,
atuando como um personagem, se defendeizendo: “Mas, nem por Zeus, fiz Fedra prostituta,

nem Estenobeia, nem ninguém conhece qualquer (peca) na qual representei uma mulher ena-

morada”l.

Estamos diante de uma situacdo bastante particular na Literatura. 3gatde um dos poucos
casos na Literata na qual um texto € reescrito por causa da recep¢ao negativa do publico.
Outra questéo importante € se a segunda versaadipoélitondo seria uma palinddia da primeira
(ORBAN, 1981, p. 3), ainda mais como veremos mais adiante, com alguns versos quenparece

estabelecer didlogo entre ambas as pecas, aqui, estudadas.

1Todas as tradugdes aqui apresentas] salvo mencgéo ao contrario, sdo do autor deste artigo.
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Assim, de modo resumido, ressaltamos que o mito de Fedra e Hipdlito recebeu algumas rees-
critas no mundo clédssico no que poderia ser ainda sugerida a versao de Séfocles sobre tal tema
(porém, pratcamente nada do texto grego restou) e as releituras no periodo latino, neste caso,
dentre elas, a mais importante é o texto dramatico de Sénéeaira o qual, por muitos séculos,

nao teve uma boa aceitacéo pela sua qualidade literaria. Tal texto foiidersdo uma imitacao

da primeira versao ddipdlito, de Euripides, e sem algum tipo de originalidade por diversos
criticos. Apoés alguns séculos, a visdo a respeito dessa obra foi sendo paulatinamente alterada e
0 seu mérito literario foi reconhecido, comtemonstra Pierre Grimal (1963, p. 297 e ss.). E dificil
de avaliar o quanto o drama latino recebeu do texto grego (ORBAN, 1981, p. 5), a fim de que se

possa fazer um julgamento critico decisivo.

Apoés refletirmos sobre esse contexto que envolve as tragédia Euripides, conseguimos vis-
lumbrar a complexidade da situacdo. A critica especializada, até 0 momento, ndo questionou
plenamente a possibilidade da releitura da segunda peca ndo ser somente uma resposta pelo
mal recebimento da primeira versdo. A questa ser desenvolvida, aqui, € se ndo faz parte deste

processo da reescrita do segunddipdlito, uma atitude na qual envolva o jogo literario; os pré- gg

prios especialistas examinam essas tragédias na busca de se tal passagem realmente € uma no-

vidade em relacd@ outra ou € uma reposta em um jogo de procura e acha. Euripides é conhe-
cido pela sua ousadia ao construir as suas tragédias, pois altera os mitos, faz enredos das tragé-
dias de modo inusitado, incorpora outras personagens néo tdo conhecidas, aumenta,odi® m
exagerado, o numero de personagens, como se observaresciaspor exemplo, enfim, pole-

miza muitas questdes, ressaltando o poético, o patético. Jacqueline de Romilly (1986, p. 5) co-
menta que Euripides foi um dramaturgo moderno em relacéo aos seus predecessores, pois ele
descobriu, inovou e fez um pouco de escandafboportuno repensar a questdo do ludico den-

tro das possibilidades da arte literaria e, de acordo com a propria capacidade do autor, em mo-

dificar, instaurar e propagar novas ideias no teatro ao fazer, de modo efetivo, o jogo literario.

Neste caso, Euripas poderia estar arquitetando e refletindo que os espectadores assistiriam as
suas pecas com um olhar comparativo, isto é, 0 que mudou de uma peca para outra, 0 que 0
autor manteve, quais sdo as inovacdes apresentadas. O dramaturgo estaria pensando ndo so

nos elementos teatrais bem como seriam articulados possivelmente tudo aquilo que estivesse
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além do teatro, uma vez que a peca, de certo modo, a primeira versabligolito, atingiu o
publico. Também ficaria evidente qual seria, de fato, o papel do teaitoseja, as pecas deve-
riam ou ndo deixar o publico em uma situag&o atbnita, fazendo rupturas ndo esperadas e, mais

do que nunca, quais eram as reacdes de todas as partes envolvidas nesse processo teatral

Dentro do quadro possivel das hipéteses, se tivésss o0s dois textos completos ou quase in-
tactos, teriamos uma verdadeira luta e debate entre os criticos se tal verso equivale aquele, se
tal personagem realmente é uma critica de uma peca para a outra, bem como se poderia sugerir
que ndo haveria originalidde da segunda tragédia em relacéo a primeira. O texto dramatico de
Séneca, talvez, nem pudesse ser salvo, pois, com poucos fragmentos ja foi deixado de lado por
muitos especialistas. Enfim, as possibilidades seriam imensas, ou seja, 0s helenistasrieriam,
nosso entendimento, caido no jogo retorico do dramaturgo. No entanto, ndo é essa situacao,
pois os fragmentos da primeira peca sdo tdo poucos. Apesar das restricdes, a critica classica
apresenta uma série de conjecturas na reconstrucao da primeira \wedsétexto sobre Hipdlito

e Fedra, tentando justamente fazer a contraposi¢cao entre ambas as obras, apesar de todas as
limitagdes textuais que as circunstancias nos forneceram nessa questéo. Os helenistas inveséi7
gam os fragmentos bem como consideram como wtemento importante o drama de Séneca.

Esse autor, possivelmente, teve acesso a primeira versao da tragédia e por causa disso, como ja
dissemos, teria sido desprezado pela critica literaria por ter seguido diretamente a versao da
peca de Euripides a resjte do mito de Hipdlito e Fedra, ndo tendo apresentado nada rele-

vante.

Na verdade, a releitura da obra de Séneca, de modo positivo, somente foi possivel com a pre-
senca de novas teorias a respeito da questao textual, de conceitos importantes para a iterat
Comparada como originalidade, imitacdo e copia. Para que ndo percamos o fio da meada, vale
repensar algumas ideias, como, por exemplo, o pensamento de Roland Barthes (198 %), 68

no seu livroO rumor da lingugpois esclarece que, na literaturado existe e a questdo é saber
onde. A teia dos intertextos do drama de Séneca vai além do dialogo mantido com as tragédias
de Euripides e poderia incluir Virgilio e outros poetas gréatinos bem como a propria filosofia

estdica.
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Dentro dessa discussadorge Luis Borges assinala ainda, em seu teiiin Ugbar Orbis Tertjus
que ndo ha a definicdo de plagio, visto que foi estabelecido que todas as obras pertencem a um
autor intemporal e anénimo (BORGES, 1974, p. 439). Mais do que nunca, solsesdanosa

frase de Julia Kristeva, ao se referir a Bakhtin, “[...] todo texto se constrdi como mosaico de cita-

coes, todo texto é absorcao e transformacao de um outro texto” (NITRINI, 1997, p. 161). Assim,
poderiam ser mencionados muitas outras teorias que defiem o texto literario em todos os
seus aspectos, deixando de lados as limitagdes da critica. Na verdade, importa é que “[..] a in-
tertextualidade ndo é uma adicdo confusa e misteriosa de influéncias, mas o trabalho de trans-
formacao e assimilacdo de varidsxtos operados por um texto centralizador que mantém o
comando do sentido” (NITRINI, 1997, p. 163). Eis o quadro no qual se insere os dois textos de
Euripides e os problemas ndo sé em suas respectivas reconstrucées como a valorizacao de sua
respectiva réeitura, como foi o caso do texto de Séneca e de outros autores, como, por exem-

plo, naFedra de Racine.

Assim, omo pensar a questdo do ludico, na verdade, do jogo propriamente dito no teatro
grego? Segundo Johan Huizingaggidente que tanto a tragédia como a comédia tiveram ori- gg

gem no jogo.

That tragedy and comedy both derive from play is obvious enough. Attic comedy
grew out of the licentious komos at the feast of Dionysus. Only at a later phase did
it become a consciouslyerary exercise and even then, in the days of Aristopha-
nes, it bears numerous traces of its Dionysian past. In-th#exbparabasis the
chorus, divided into rows and moving backwards and forwards, faces the audience
and points out the victims with uats and derision. The phallic costume of the
players, the disguising of the chorus in animasks are traits of remote antiquity.

It is not merely from caprice that Aristophanes makes wasps, birds and frogs the
subject of his comedies; the whole traditmf theriomorphic personification is at

the back of it. With their public criticism and stinging mockery the "ow comedies"
belong absolutely to those censorious, challenging yet festive antiphonal songs
we have discussed before (HUIZINGA, 1944, p. 144).

Como o elo entre 0 jogo e as artes dramaticas € mencionado, vejamos agora um pouco mais

perto dos textos em questdo, sinalizando alguns contrapontos. O que deve ter espantado a
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audiéncia, quando se refere ao primeikipolito, seria a rapidez pela qual Fedaceitou a pai-

xao, absorvendea sem qualquer responsabilidade (RECKFORD, 1974, p. 311). Uma mulher que
se manifestava um desejo louco, apaixonado, deveria, possivelmente, espantar a todos. Nao se
sabe se a aia de Fedra cooperou de alguma forma com a enhma no seu desejo; € possivel

que a proposta erotica feita por Fedra diretamente a Hipdlito tenha sido conjugada com a ideia

do filho superar o pai e ser rei em seu lugar (RECKFORD, 1974, p. 312).

O contraponto aqui é que a versdo do segunétpdlitondo apresenta a paixao de Fedra dire-
tamente. Como um recurso dramético, coloceae a deusa Afrodite proclamando o prélogo, e
explicando detalhadamente toda a peca a fim de que ndo houvesse qualquer tipo deemal
tendido com o publico, que justamente é o pticipante desse jogo dramatico. Nem Fedra seria
plenamente culpada pelos seus atos, visto que a divindade lhe incutiu a paixao pelo enteado,

conforme 0s versos 228:

Outrora ele foi da casa de Piteu

para assistir e celebrar os mistérios,

na terra dd?andion, a nobre esposa de seu pai, 89
Fedra, vito e ficou possuida em seu coragéo,

pelos meus designios, por uma terrivel paixao.

Se o texto necessita do leitor para ter sentido, a peca tragica precisa da plateia para que igual-
mente realize esse processo dderacdo. A articulacao de Euripides é emblemética para a situ-
acao, visto que no éxodo se revela uma surpresa. Aparece mais uma vez uma divimdasle,
agora néo ¢ Afrodite, e sim ArtemiBe forma esclarecedora, reforca alguns pontos do discurso
de Ciprs, além de condenda e enfatizar a paixdo de Fedra. Mais do que nunca, a divindade
chegou até ali unicamente para reabilitar Hipdlito, além de revelar que a serva agiu contra a
vontade de sua senhora, v. 1305 (ORBAN, 1981, p. 8).

Outro aspecto importanteé que Afrodite é responsavel direta da paixao de Fedra e, de certo
modo, pela destruicdo dessa heroina. Também explicou que Hipdlito seré punido, conforme os
versos 2123: “Entretanto, como cometeu um erro contra mim, punirei / Hipdlito neste dia; a
maior parte do plano / ja preparei, nem preciso de muito esforco”. Artemis também avisa que

agora é a sua vez de agir, de se vingar, na verdade, de jogar, conforme os versek41816
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Deixa disso! Nem nas trevas subterraneas,
pelo desejo da deusa Cipris,

a cbkra impune abatese-a sobre o teu corpo,
por tua piedade e benevoléncia do espirito.
Eu atingirei a um outro, pela minha mao

o que for mais querido dentre os mortais,

com as flechas inescapaveis eu me vingarei.

Assim, o texto tornese circular, como em urjogo, pois se antes foi uma divindade que procla-
mou contra quem iria se vingar, neste caso, Hipélito, agora Artemis surge anunciando que fara
algo similar, pois o alvo, inclusive, ndo é mencionado, mas, conforme a tradicao;seadiz
Adbnis- além da meacio Euripides, que coloca Artemis como a responsavel pela morte desse
jovem predileto de Afrodite, encontramos ainda passagens em Apolodoro, 3:44(BIARCH,
1998, p. 36).

O jogo como um todo é feito de segredos, daquilo que se deve ocultar, sob o dese perdé

lo. Ainda no segunddipdlito, aparece uma situacao bastante particular e que, por sua vez, es-

tabelece também um nexo entre prologo e o éxodo. No prologo, o filho de Teseu se recusa 80

mencionar o nome ‘Afrodite’, conforme o didlogo que mantém com um servo, v. 8805:

S. Senhor, j4 que os deuses degermhamar soberanos,

tu receberias de mim um bom conselho?

. Certamente. Do contrario, ndo pareceriamos sabios. 90

. Conheces a lei que foi estabelecida aos mortais?

. Eu ndo sei. Mas sobiggue me interrogas?

. Odiar o orgulho e o que a todos ndo agrada.

. Certamente. Para qual dos mortais ndo € desprezivel o orgulho?
. Nos seres afaveis, existe alguma graca? 95

. Sim, muita, e o lucro com pouco esforco.

. Esperas isso mesmo também evdrdeuses?

. Sim, se nds, mortais, utilizamos as leis dos deuses.

. Como tu n&o diriges a palavra a um Nume augusto?

. Qual? Cuida para que a tua boca ndo cometa um erro. 100

. Esta, que se coloca perto da tua porta.

I oo T uw T w T O IT O I O I

. De longe a saudo, porque souqu
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S. Ela é augusta e distingageentre os mortais. 103

H. Nenhum dos deuses que é admirado a noite me agrada. 106
S. As honras, filho, aos Numes € preciso prestar. 107

H. Cada homem e cada deus possuem os seus gostos. 104

S. Tenhas prosperidade com psseque te falta. 105

O que se depreende desse didlogo € que, de modo algum, Hipdlito quer saber de Afrodite; de
todas as maneiras, o0 servo tentou fazer que o jovem proclamasse o nhome da divindade. Cipris
havia anunciado que, conforme os versos-13, “Hipdlito, instruido pelo casto Piteu, / Unico
dentre os cidadaos desta terra de Trezena, / diz que sou o pior dos Numes”. Se anteriormente o

jovem dizia o que pensava, agora quando é chamado a atencao, sobre uma ‘regra’ (hnGmos V.

91), demonstra que ndo quaumpri-la. Mais adiante na peca, Fedra também néao falard o nome
‘Hipdlito’, mas o definira desse modo ‘Quem quer que este seja, o filho da amazona [...]', v. 351;

ao longo da peca, ndo pronunciard o nome dele em nenhuma circunstancia. No éxodo, como
ja dissemos, Adodnis ndo é mencionado. Trega de trés situacdes nas quais trés seres tiveram
dificuldade para falar o nome, ou melhor dizendo, ndo se pode revelar o nome dos culpados e
dos atingidos. Afrodite, Hipdlito e Adonis: dessa triade, ambos os morédés€m; um é menci- 91
onado amplamente por Cipris, o outro, ndo é. Tais contrapontos ajudam na trama e no seu res-

pectivo desenvolvimento.

O jogo n&o cessa e nem poderia acabar, como se retornasse o inicio, visto que agora seria Arte-
mis quem atingiria um seravorito de Afrodite. Agora € a minha vez de jogar: tragédia e jogo se
mesclam de tal modo na obra de Euripides. Nao ha registro de que o referido dramaturgo teria
realizado uma continuacao, apresentando a morte de Adonis, tentando até realizar uma ter-
ceiratragédia na qual haveria um entendimento entre ambas as divindades, como Esquilo fi-
zera, ao construir @réstia Se tivesse feito, observariamos a amplitude do seu processo criativo.

E importante ressaltar que o inicio e o fim das tragédias com a presenca de deusesin&o
estranhcs a obra de Euripides. Com uma estrutura similar ao seguhtiadlito, encontramos

ainda a pecdon, ao passo que as demais podem iniciar com a fala de uma divindade no prologo,

mas nao aparecem no éxodo.

Além disso, se 0 publico sabia o que havia acontecido na primeira versadip@lito, agora,

nada melhor que, como o jogo anteriardo fa bem sucedidg é necessario explicar tudo para
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que os participantes entendam as regras novamente e nao reclamem depois. ‘As regras sao

essas e vOs, publico, participem conosco desse jogo, pois é assim que vamos jogar’, seria a ideia
central que explicaridodo essa situacao. Vale lembrar que, posteriormente, Euripides empre-
garia 0 mesmo recurso, isto €, uma explicacdo exaustiva do mito no prélogo na lpegiias
justamente aquela na qual ha mais de dez personagens, além de ter apresentado outras novi-
dades, como o encontro entre Etéocles e Polinices e, ainda, o préprio coro dessaqmma
posto ndo por habitantes de Tebas, como seria esperado, mas constituido por mulheres fenicias
que ali passavam e ficaram presas diante da guerra que eclodia entre os fila Edipo e Jo-

casta.

Voltando ao tema do ludico mais diretamente, ndo esquegcamos, como observa Johan Huizinga,
que toda a tragédia ou comédia participava de um jogo, isto é, cada peca estava inserida em
um concurso no qual as obras dramaticas eram exadas e avaliadas. Vale lembrar a analise
do filésofo Gérgias sobre o teatro. Trasa do fragmento 23, quale acordo com Robert Wardy,

aguele sofista julga que a

tragédia, para ter o seu efeito caracteristico, deve produzir uma iluséo teatral a9%n
de cdivar a audiéncia tanto no plano intelectual como no emocional; ainda, o0s
individuos necessitam reagir como se acontecesse realmente o que sucede no
palco, como se eles desfrutassem da experiéncia tragica. Para que isso ocorra de
modo eficaz, é necessagioe o dramaturgo produza um mundo imaginario, mas

0 publico também deve imbtd de realidade, por meio da ‘suspensdo da
descrenca’. Deste modo, o espetaculo tragico requer um conluio na simulagéo[.. ]

nos devemos conceber a experiéncia teatral como tipo de uma ilusdo contratual,
gue depende da cooperacao entre a tragédia enganadora e a receptiva audiéncia
iludida (WARDY, 1996, p. 36 e sS).

Através da andlise desse fragmento, destaeaa capacidade deercepcao do filosofo referente

a uma obra literarigndo so6 prestando atencéo no texto dramatico mas também na representa-
cao teatral e na importancia do publico em todo o processo. O jogo pressupde tal ilusdo de que
seja, de fato, a realidade. Desta fapa verossimilhanca tratada por Euripides se aproxima mais
da critica da leitura, pois se distancia da alusdo normal e do padrdo (SCODEL, 1990, p. 85). A

ideia que perpassa toda a obra de Euripides € inovar, transformar, levar, modificar orientacdes
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literarias, sociais, filosoficas e até religiosas. E oportuno dizer o quanto os deuses s&o alvo de

reflexdes nesse jogo dramatico.

Oteatro possui como um de seus elementos ser algo ficticio, porém, ao mesmo tempo se rela-
ciona diretamente com a realidade comaual dialoga. Além disso, de acordo com Aristoteles,
Poética 51a 3638, a ocupacao do poeta reside em tratar algo que possa acontecer, de acordo
com a probabilidade e necessidade (SCODEL, 1990, p. 75). Eis um dos paradoxos dos jogos e 0
que fica é o nivetlessa dualidade entre o jogo e a realidade, se é formado de modo simples,
ousado, complexo, se mantém muitos pontos em contato com o mundo ou ndo. O jogo sempre
traz elementos da realidade e ndo ha como escapar disso. Euripides sabia corrlo izipesa

dos raros fragmentos que possuimos da primeira versadHipolito, ha passagens nas quais a
critica reflete se realmente ndo ha uma relacdo com o seguhtjadlito, fazendo com que o
pesquisador passe a ser agora o detetlmescandoas pistas que represéam o material litera-

rio o qual foi trabalhado pelo dramaturgo.

Assim, demonstramos, aqui, a situacdo na qual ha um possivel jogo ladico entre as duas tragé-

dias de Euripides. E uma perspectiva que, de forma alguma, deixa de lado todas as rela¢des c8mh

outros campos do conhecimento no que abarcaria o aspecto religiosdgdijco, politico e filo-
séfico. Na verdade, a compreensdo correta do teatro grego perpassa todas essas areas com as

quaisseestabelece um didlogo dindmicgerando um entendimento completo de uma peca.
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IMITACAO E EXERCICIO ERSSTULAE AD CAESAREM

Gilson Charles d&antos

Imitag&o e exercicio

A prépria definicdo de arteaf9, constante d&etorica a Herén{h 3), pressupde o planejamento
inicial ou a ciénciasientid de principios ou padrdes organizados logicamente para a elabora-
cdo de uma obradpus). Essa, por sua vez, é uma construcao racional/racionalizada, do que se
depreende que, para a elaboracdo de uma obra, a arte seja suscetivel de aprendizado (Quint.
Inst.or. 1l 14, 5). A natureza preceptiva da arte € ponto pacifico entre os rétores rosa&ioero

(De or.1 4, 1417), por exemplo, diz que, por inspiracdo grega, 0S romanos superaram seu ta-
lento natural {(ngenium) em favor do estudodoctring, para cujo proveito concorrem ao mesmo
tempo a ciéncia de inumeros assuntos e de todas as afecedpse esta suscetived humani-

dade.

Porque a arte pode ser aprendida, duas séo as ocasides favoraveis a pratica (LAUSBERG, 1994,
86): 0 jogo (Cide orll 21,89) e o uso sério (Quimtst.or. Il 18,5), ambos estreitamente relaci-

onados. Ao jogo pertencem a imitacao e o exercicio, que compdem com a arte a triade do que
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deve o orador praticarHer.| 3). Definerrse, respectivamente, comaquilo que nos ipelecom
razao diligente para sermos parecidos com outros ao discursar e como 0 uso repetido e o costume
de discursafibid.).

O termo imitacaoifitatio, mimesjs por sua vez, possui significado muito vasto, e por isso me-
rece melhor especificacdo. O \@r miméomaiabrange trés modos de se fazer a mesma ceisa
“parecer fazer o mesmo”, “tentar fazer o mesmo” e “fazer efetivamente o mesmo” (VELOSO,
2004, p. 174} e recobreas no¢des de simulagdo, emulacao e identidade (ibid.), acerca do que
€ possivel reanhecer que a imitacdo é emulativa quando houver um modelo a ser superado

(VELOSO, 2004,218 et seq.).

De acordo com Cicerdgor. Il 31, 125), a imitacdo recai sobre as virtudes do modelo, do qual
o orador em formacéo deve serviie de maneiralecorosa buscando cuidadosamente os ele-
mentos que nele se sobressaem. Como resultado, a escolha do modelo produz a riqueza de
temas e de palavras e, havendo honestidade nos temas tratadoadstas in rebQ)sda matéria

(re9 nasce o brilho das palavrasplendor in verbis Com a imitacdo e o exercicio aprimorasa,

portanto, a invencdo e a elocucéo do discurso. 96

N&o s6 aRetdrica a Herénipler. | 3), como ainda Cicero e Quintiliano estabelecem as relacées
entre imitacao e exercicio: Cicero reconhece gugor meio do exercicio que se tira proveito da
imitacdo Qeor.ll 22, 90) e Quintiliano, elegenedm parte essencial da artnét.or.X 2, 1), propde

a imitacao como integrante ja dograeexercitaminaos exercicios de formacao do oraddmgt.

or.ll4, 41; X 1, 3). Entre os varios modelos para imitacao, Quintiliano sugere especialmente ora-

dores e historiadoredliist.or.1l 5, 256).

Ao listar os autores mais importantes para a imitacao (e assim retomando Ceerarll 12, 51

et seq.), o critério de Quintiliandr(st.or.X 31 et seq.) € seqlos pelo género. Ele lembra que
também a histéria pode trazer a exceléncia desejada porque, simultaneamente, oferece gloria
ao talento do orador e retém a memoéria dos eventoarp as futuras geragdes, evitando o tédio
gracas ao uso de palavras arcaicas e de figuras mais livres. Isso indica que a imitacdo abrange
tanto as acOesfactg como o menciona Quintiliandnst.or.IX 2, 58) quanto as palavradicta,

loc. cit.), elemertds basicos daquilo que Quintiliano trata ora como figura do discurso, ora como
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exercicio: a prosopopeia. Descrito como uma formaidetatio, as finalidades desse exercicio
sao duas: agradar e captar a benevoléncia da audiéncia ao tornar o orador insasheitte de

um juiz.

O exercicio da prosopopeia € definido por Tedo, Hermdgenes, Aftdnio, Libanio, Nicolau e Pris-
ciano. Hermoégenes denomina esse exercicio de etop&eym 20), subdividindeo quanto

ao objeto imitado (imitacdo do carater de um personage- real ou imaginario, determinado

ou indeterminado- ou de uma coisa), quanto a estrutura (simples ou dupla) e quanto ao tipo
(moral, emotiva e mista), em relacdo aos quais o orador devera adequar as modalidades discur-
sivas e o estilo. Também AfténiB1ogym. 34) subdivide o exercicio em tipos (idolopeia, proso-
popeia e etopeia), concordando, porém, com Hermogenes, em diodentre as etopeias mo-

rais, emotivas e mistas. PrisciarRrgeex1X.27.30) denomina o exercicio ddocutioem latim,

identificando as mesmas divisdes que seus antecessores.

A prosopopeia € um dos ultimopraeexercitaminporque se configura, sobretudo, como exer-
cicio de estilo. Nele, o orador deve, inicialmente, refletir sobre o carater proprio daquele que
fala e qual é o carateratjuele a quem o discurso é dirigido, assim como a idade que possuem97
os interlocutores, a ocasido, a circunstancia, o lugar e os temas sobre os quais disserta. Depois,
verificar se néo falou de acdes importantes de maneira humilde, nem sobre acfes insagnifi

tes de maneira sublime, nem sobre a¢6es vulgares de maneira grave, nem sobre ac¢des terriveis
de maneira despreocupada ou sobre acdes lamentaveis de maneira afetada (Rrég,

115.11.8-116.11.12).

Tedo Prog 115.11.8) insere o exercicio da prosopagaos discursos panegiricos, deliberativos

e epistolares. Elementos como o carater préprio da pessoa que fala e o daquele a quem o dis-
curso é dirigido, o lugar, as circunstancias e mesmo os feitos determinam como devem ser a
elocucéo e o tipo de argumentaitilizado. Portanto, convém ao orador, ao exortar, dizer que
aguele a quem se exorta tem possibilidades de éxito facil, belo e adequado por ser util, justo,
piedoso e agradavel; que aquele que exorta ndo € o Unico nem o primeiro a exortar e, caso 0
seja,fa&-lo consciente de que muito melhor é comecar belas obras, porque delas ndo ha arre-
pendimento; que considerara alguma outra iniciativa que tenha tomado em relagéo ao perso-

nagem exortado, e se esse noutra ocasido debsmupor ele persuadir de algo utiloGvém ao
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orador, ao consolar, dizer que a sensatez e 0 bom senso devem prevalecer em situacdes de
aflicdo e de desgraca; que a compaixao tem poder de consolagdo nos momentos de perda; e,
ao pedir perddo, deve o orador dizer que erros podem ser cometidos ggbes involuntarias,
ignorancia, azar ou fatalidade. A prosopopeia €, pois, um exercicio que expde cagétes)(

e/ou afeccéo fathos.

Em latim, a definicdo de prosopopeia (ou etopeiatio personagallocutioou sermocinatiyp apa-

rece ja naRetoérica a Herén{dVv 52, 65), sendo depois retomada por Quintiliano como figura e
como exercicio. Ja Prisciano, devedor de Hermdgenes, inclui a prosopopeia entre 0s exercicios
de formacé&o do oradorRraeex9), o que evidencia a multiplicidade de defilfies para esse ex-
pediente. A prosopopeia pode ser dialogica, néialogica ou monoldgica (Pris€raeex9), cor-
respondendo, respectivamente, aquilo que a personagem diz para outrem diante dele, aquilo
que ela diz para outrem sem estar em sua presenca auilagque diz para si mesma (Tedrog
115.11.8-116.11.12).

N&o apenas Tead’(og 115.11.8) como ainda Quintiliandnst.or.1ll 8, 49 et seq.) admitem que

a elaboracdo de uma prosopopeia se dé preferencialmente por escrito, e Tedo chega mesmo%
preceituar o género e a espécie dela, isto €, sugerir que a prosopopeia seja associada ao discurso
demonstrativo, ao género deliberativo ou a espécie das epistolas. Quintiliano, por sua vez, su-

gere que a prosopopeia seja integrada ao género deliberativo pelaanancia que assume

nao apenas para o orador, como também ao poeta e ao historiador, ja que acomoda as palavras
a posicao e ao carater da audiéncia. O discurso deve privilegiar temas tanto poéticos quanto

histdricos a fim de elevar a matéria tratada exaeessao.

Uma vez que a prosopopeia acomods a imitacdo da pessoa e/ou a imitacdo das palavras da
pessoa em situacdes como dialogos, testamentos ou mesmo para efeito de parddia, pode ser
vastamente aplicada. Recebe, em latim, o0 nomes##Emocinatioquando se trata de dialogo

entre personagens histéricas, podendo ainda tomar a forma de narrativa, especialmente nos
discursos indiretos dos historiadores. Trega um exercicio dificil, mas importante ndo apenas

para o orador, como também ao poeta e ao luishador, j& que acomoda as palavras a posicéo

e ao carater da audiéncia (LAUSBERG, 1976, §1148; BONNER, 1949, p. 51 et seq.). O exercicio

prestase, pois, a demonstrar habilidade discursiva. Quintiliano, por exemplo, admite que nesse
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exercicio se considera a fortuna, a posicao e a carreira daquele a quem o orador se dirige,
raramente falando como advogados e, o mais das vezes, como filhos, pais, homens ricos, velhos,

pessoas bem ou mal humoradas, avarentos, supersticiosos, covardes ou zombadores.

Relaciorando a prosopopeia ao estilo, entretanto, Quintiliano a coloca entre as figuras de pen-
samento (nst.or.1X 2, 2937). Assim, a prosopopeia serviria como expediente destinado a enri-
quecer o discurso, a deduzir da citacao que Quintiliano faz de Cidesbdr.IX 2, 2937 cit. Cic.
or.85), para o qual essa figura exige audacia por ndo pertencer a um estilo remisso. Como figura
de pensamento, sua finalidade é servir de estratégia para antever o argumento do adversario,

reproduzir conversas ou mover os anos da audiéncia.

Este artigo pretende apontar alguns aspectos dagistulae ad Caesareme as filiam aos exer-
cicios de formacéao do orador em geral e, em particular, a configuracdo de uma prosopopeia. Na
analise formal dos documentos, seguiremos as prégies de Quintiliano (em especial) e, se-
cundariamente, da&Retdrica a Herénede alguns dos tratados retéricos de Cicero, pois tais epis-

tolas apresentam a arte do orador ao responder aos requisitos do oficio de aconselhar conforme

a matéria da deliberacda natureza de quem esta envolvido na discussao e a natureza de quen?9

oferece o conselho, tal como mencionados pelos referidos autores.
AsEpistulae ad Caesarem

O objetivo dasEpistulae ad Caesarémaconselhar César sobre o que empreender antes e depois

da Guerra Civil contra Pompeu. Porque realizam a tarefa de aconselhar e a matéria dessas epis-
tolas concerne a utilidade de uma acao, Bpistulae ad Caesargrertencem ao género de dis-

curso deliberaivo. Nelas, entretanto, o género deliberativo avizinka ao género demonstra-

tivo em funcdo do elogio das virtudes que César possui para agir durante a administracao da
republica. De complicada datacao e dificil estabelecimento da autoria, essas epistoigtam
originalmente de apenas um manuscrito, \daticanus latinu3864, datado do século IX ou X, e
aparecem como apéndice de outros textos de Salustio, de César e de Plinio, o Jovem. Ocupam
os folios 1274133v e receberam alteracdes de, pelo menos, tépistas, 0s quais revisaram o

texto distintamente até meados do século XV, quando as epistolas foram impressas como obras
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integrantes da producéo do historiador nas duaslitiones principede Salustio, a de 1475, dita

Romana, e a de 147P8, dita Mantuam.

Tal historico de transmisséao foi responsavel por aquilo que acreditamos ser um equivoco nao
desfeito inteiramente até agora. Reunidas as obras de Salustio, por séculgistslae ad Cae-
saremforam tidas como producao do historiador, muito embochamem a atencao pelas dis-
cordancias que apresentam quando comparadas as demais obras de Salustio. Um debate sobre
a autenticidade dafspistulae ad Caesardan aberto em 1537, com Sebastiano Corrado, e pro-
longado desde Justo Lipsio e Carrion (séc. X\#IMarc Chouet (1950) e Ronald Syme (1959),
0S quais, em geral, procuravam identificar elementos que justificassem a (in)autenticidade das
Epistulae ad Caesarexrpartir do estudo do vocabulario, da biografia do historiador e de ele-

mentos e citacdes de Satio e de outros historiadores gregos ou latinos.

A favor da autoria salustiana, por exemplo, Lily Ross Taylor (1961, p. 1; 20; 473ecdeaeepcao

dada a palavraactioe a disputa entrgpopulares optimatescomo sendo idénticas naBpistulae

ad Casarenme nas monografias de Salustio; inclusive, propde que as epistolas tenham sido pro-
duzidas noano 51 a. C. a partir da mencao a passagem “Ademais, acrescidos de novos cidadaos, 100
toma-me uma grande esperanca de haverem outros que despertem para a litdgtiéEp. ad
Caesll 5,7Ceterum additis nouis ciuibus magna me spes tenet fore ut omnes expergiscantur ad
libertaten), gracas a qual propde que o aumento do niumero de cidadaos para diminuir o poder
da nobreza teria feito parte das preocupacdes de Julio César pelo menos até 49 a. C., quando a

regido da Transpadana recebeu a cidadania gracas a acao indireta do general.

Caso exemplar do tipo de analise dBpistulae ad Caesarelrante o século XX é o estabeleci-
mento do texto e a atribuicdo do autor nas edi¢des francesa e italiana de Salustio. De um lado,
Virgilio Paladini (1968, p. 12) faz remontar ao século | ou listéexia deexcerptasalustianos,

gue gerariam o manuscrit¢/aticanus latinud864. Paladini destaca passagens e expressoes fre-
guentes em Salustio, tais comsocordiaEp. ad Caekb, 5), recorrente dezesseis vezes nos es-

critos do historiador, bem como eonstrugdonon... neque... s@dp. ad Cael4, 1).

Ja Ronald Syme opége a autenticidade dakpistulae ad Caesare@onsiderando a elocucéao e,

sobretudo, conceitos anacrbénicos apresentados nas epistolas. Alegando a curiosidade dos
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historiadores do séclo XIX e inicio do século XX pela vida de SalUstio antes da publicacdo de
suas monografias (1959, p. 314; 318), Syme rejeita a leitura biografica dessas epistolas e conclui
que elas aproveitam os textos de Salustio pecando, porém, contra o vocabularitbguotie fins

da republica; portanto, elas apresentariam propostas que um homem publico, nos anos 50 a.
C., jamais poderia fazer. Por conta disso, o historiador afirma que as duas epistolas sao suasorias,
mas ndo se ocupa em descrever sua forma e dexsgeais em analisar os dados apresentados

na segunda epistola a mais fragil em termos de exatidao das informacéedo que em expli-

citar a relacdo delas com as monografias salustianas. Claro esta, portanto, que faliestdae

ad Caesaremma analise famal que conduza, a partir de elementos internos a sua composic¢ao,

ao redimensionamento de seu valor documental e a superacdo do debate da autenticidade,
substituindo-o pelo alcance da imitagdo e suas implicacdes na definicdo do género dessas epis-

tolas.
A imitacdo de Salustio naSpistulae ad Caesarem

Dada a auséncia da andlise da forma &gsstulae ad Caesareanhipotese aqui verificada € a de
que as duas epistolas utilizam a prosopopeia como exercicio retérico, aproveitzedda imi-
tacdo de Sallstio como meio para aprimorar o estilo. Para fundamdstéetomamos o biné-
mio rese uerbatal como, definindo o dscurso, repartense nosofficia oratoris ainuentioafeta

ares aelocutig asuerbae adispositig a ambas (LAUSBERG, 1976, § 454).

Na analise danuentiopartimos da definicdo dada por Cicero, que adapta para o latim a termi-
nologia aristotélica Rhe. 1356a 133), mas altera a énfase dada a ela. Assim, enquanto Arist6-
teles divide as provas da persuasédo fornecidas pelo discurso naquelas que residem no carater
do orador €thog, naquelas pelas quais o publico se predispbe a persuapath¢g e, enfim,
naquelas que o discurso demonstra ou procura demonsttags), Cicero muda o foco déthos
aristotélico para manejar as reacdes do auditorio, quando Aristoteles insistia, essencialmente,
na credibilidade obtida pelo orador no momento em que esse falaMa. mudanca de foco, Ci-

cero inclui a reputacéo do orador ou a impressao que ele causa na audiéncia.

A estrutura convencional do discurso ou disposic¢dtispositig, tal como ja aparece naetorica

a Herénio(l 4) e noDe inventione(l 25,18- 56,109)compreende o exoérdio €xordiun) ou

101
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proémio, a narracaon@rrati ou o estabelecimento dos fatos, a particampartitio ou enu-
meracgao de topicos que servem de objeto ao discurso, a confirmacgéof{rmatig ou argumen-
tacdo, a repreensaadprehensip ourefutacdo do oponente e, por fim, a peroracgoeforatiq
ou conclusédo do discurso. Sua importancia reside no fato de que é tdo importante saber o que
dizer quanto como dizer, e por isso Quintiliano compara a disposi¢cdo com o ato de esculpir uma
estatua (nst.or.VIl Pr. 2), distinta dessa apenas pelo fato de que os argumentos, e ndo somente

a beleza estética, ditam, pela forca que possuem, a ordem do discurso.

E possivel dizer o mesmo acercaelacutio uma vez que essa parte do discurso traslapdaa

a linguagemdas ideias encontradas nauentioe ordenadas nalispositioLAUSBERG, 1976, 8
453). Com efeito, a elocucado é definida ora como roupagem do discurso D€iar.| 31,142),
ora como materializagdo das ideiaRHet. Hel. 2,3; CicDe inv1 7,9; Quintlnst.or. VIII Pr. 15;
LAUSBERG, 1976, § 455), e por tal razédo ela abrange tanto as palavras isoladaerbatsi(-

gula) quanto as palavras dentro do periodadrba coniuncta.

Esta analise daSpistulae ad Caesaremrificara como acontee a imitacdo de SaluUstio e qual o

impacto desse procedimento nas partes do discurso, de um lado, e propora uma definicdo 402

género para esses documentos, de outro. Procedendo assim, seguimos o conselho de Quintili-
ano, para quem, durante a instrucdo, o niesdeve observar meticulosamente tudo no dis-
curso do aluno: como conciliar os animos no proémio; a clareza, a brevidade e a credibilidade
da narrativa; o planejamento e o artificio oculto pelo discurso; a divisdo da matéria; o argu-
mento denso ou delicadee, enfim, como governar as afec¢des da audiéncia, abrindo caminho
para a persuasao e fazendo as afec¢des refletirem as palavras. Ao final, apresentaremos a tradu-

céo das duas epistolas.
Invengéo {nuentio) nasEpistulae ad Caesarem

Dentre osofficiaoratoris a invengdo soma o desenvolvimento da matémx¢ogitatio rerupao
talento do orador (ngenium) e ao conhecimento técnicaaf9 a fim de tornar a causa provavel.
Cada parte do discurso, portanto, é submetida a regras que direcionam a matégamido de
produzir a persuasao. Com essa finalidade, o orador utiliza expedientes distintos, que apontam

ora para o intelecto, ora para as afec¢es da audiénciaQ@iat.Il 27, 115; cf. Il 28, 121; 29, 128;
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77, 310). Assim, na acomodacédo da matériee@ggas da invencao, é convenientagtum) aplicar

esses expedientes as partes do discurso de forma a captar a benevoléncia logo no exordio, ins-
truir o &nimo na narragéo e na confirmagéo e influenciar o &nimo da audiéncia no exordio e na
peroracdo- muito embora se reconheca que esse Ultimo recurso seja objeto de atencao, na
verdade, do discurso como um todo (LAUSBERG, 1994, 2286

Ao enunciar as virtudes necessarias para aconselhar, a persona do oradd&pistislae ad Cae-
sarem tal como em Salusti@Bel. Catll, 1-4;Bel. lug, 24; 1, 1), soma a experiéncia politica a boa
indole, necessaria para o discernimento do que é bom e do que é ruim, em duas passagens
primeira integra o exordio d&pistulae ad Caesaréhe a segunda, a confirmacéo $ss&a mesma

epistola:

Mas desde jovem meu interesse foi zelar pela republica, e fiz um grande esforgo
em conhecéla ndo apenas para exercer a magistratura, que muitos alcancaram de
maneira ilicita, e sim para que tivesse o conhecimento da republica nagaz e

guerra, e de quanto podia a opuléncia de armas e de holmens.

Desejo que meu conselho seja prudente e, sobretudo, (til, porque onde te acoh03
tecer algo promissor, dai vira minha boa fanMag .0 que mais me persegue é o

desejo de que salves a repUblieagualquer maneira e o quanto antes.

Com efeito, o discurso daqueles que sustentam um parecer deve ter a utilidakng utilitati$

como meta Her. lll. 3), a qual é dividida em duas partes: a parte segurarq) e a honesta
(honestan). Divididas em tépicos, as partes segura e honesta desempenham, no discurso, o pa-
pel de reforcar a exortacdo ou o conselho por meio do movimento das afeccbes¥€ior.lI

82, 337). Para cumprir tal objetivo, a acomodacédo do discurso as regras da &weo{cita o
reconhecimento da causa honesta, torpe, dubia ou humildeHer. 1. 5)- ja no exordio. Espera

se, dessa maneira, cumprir a funcao especifica dessa parte do discurso, que € tornar o ouvinte

docil, benevolente e atento.

1Ep. ad CaeH.1, 3Sed mihi studium fuit adulescentulo rem publicam capessere: atque in ea cognoscenda multam,
magnamaque curam habui: non ita, uti magistratum modo caperem, quem multi mhlis adepti erant; sed etiam

uti rempublicam domi militiaeque, quantumque armis, uiris, opulentia posset, cognitam haberem.

2Ep. ad Caeld.12, 3/olo ego consilium meum prudens maxumeque usui esse. Nam ubicumque tibi res prospere cedet,
ibi mihi bona fara eueniet. 4. Si me illa magis cupido exercet, uti quocumque modo quam primum res publica adiuue-
tur.
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A deduzir do que diicero De Offl 1,1; 2,4 ®eor.lll 16, 59), a nocdo de devafficium) é
comum ao individuo agindo em situacdes pessoais e tratando de questdes publicas, o que in-
clui tanto a acéo politica quanto a atividade do orador. Nesse sentido, qualquer deeisser
tomada com vistas ao cumprimento do dever pressupde o exercicio da honestidadegsta¥

com vistas a utilidaderétionem utilitatisda acdo, uma vez que, segundo Cicedde Offl 4,11),

€ da natureza humana discernir as causas das coisas, caanpaelacionar semelhancas a fim

de prepararse para a vida.

Portanto, a mencdo ao empenhatudium), ao cuidadoguram e ao conhecimento da adminis-
tracdo da republicayt rem publicant...] cognitam haberemEp. ad CaeH 1, 3), bem como a
intencao deaconselhar prudente e utiimenteHp. ad CaeB.12, 4) estabelecem a causa do dis-
curso como sendo util e honesta. Ao mesmo tempo, a honestidade e a utilidade direcionam os
elementos da invengao conforme as regras do género deliberativo e constituem dasues-

senciais para conferir ao orador a autoridade no aconselhamento.

Além de conferir autoridade ao orador no discurso, a honestidade possui funcdo decisiva no
que poderia ser descrito como um tipo de literatura escolar. Ao que indica o corpus degexto
escolares analisados por Teresa Morgan (1998, p-1P%), temas filos6ficos envolvendo a ho-
nestidade, a sabedoria, a amizade, a velhice, a prosperidade, o favor divino e a sorte dominavam
todo tipo de exercicio- dos exercicios de alfabetizacédo até osiselaborados- na forma de
sententiagususe peguenas narrativas de exemplos ilustres constantemente reciclagoss

quais sao frequentes em papiros das origens geograficas mais distintas. Tanto eles confirmam
a maxima de Quintiliano segundo a quabaalidadepode ser aprendidalfst.or.l 1,36; XIl 2,15;

XII 2,2930) quanto estabelecem quais virtudes eram aceitas entre os cidadados gregos ou entre
0S romanos. Formam, assim, uma espécie de heranca cultural ao mesmo tempo diversificada e

suficientemente imprecisa para atender a qualquer tipo de situagcdo (MORGAN, 1998, p. 126).

Diferentemente da segunda epistola,arador apela para airtusno exordio da primeireEpis-
tulae ad Caesarentanto para construir a sua autoridade quanto para influenciar o amida
audiéncia. Para tanto, lembra queuartusdeva ser preservada acima de tudef. ad Caekl,3),
porque predispde o homem poderoso a néo se deixar levar pelos excessos do poder absoluto

(Ep. ad Caekl,4), a tomar as decisdes certkp.(ad Caekl,5) e a promover a paz por meio do
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exercicio da cleménciaEp. ad Caebk1,58). Auirtuso orador soma a boa fortuna para fazer o
elogio a César e assim poder justificar a utilidade de suas acdes. Nesse sentido, suas virtudes séo
amplificadas (e.gEp ad Cae$.1,7) para atribuir grandeza a matéria da obRortanto, mesmo

usando expedientes distintos, ambas as epistolas tornam o aconselhamento util e honesto.

NaConjuracao de Catilirf@€at 2, 5 et seq.), Salustio menciona a degeneracdo moral dos indivi-
duos, sem a qual ndo seria possivel o estabelecimento de um modelo de acéo politica em situ-
acOes de tumulto. A comparacédo entre o passado e o presente, mais do que ratificar a consti-
tuicdo civi por meio do reforco das virtudes do cidadao (o que também ocorreReh lugVv.5

9), propde simultaneamente o abandono do sensivel em detrimento do inteligivel, a superacao
da finitude e a valorizacdo da memodria e do registro (GOETTEMS, 1993, RARE&sbelhando

se emBel. Cag, 5; 3, 3; 4, 1, as dugsistulae ad Caesareatorrem a degeneracao dos costumes
dos cidadaos para opor passado e presente e assim tornarem o aconselhamento Util e honesto
em trés passagensfp. ad Caek7, 4; 8, 1; 8, 1), do que se depreende que, recorrendo as mo-
nografias de Salustio, a autoridade do orador riggistulae ad Caesaréntonstituida por trés

expedientes: 105

1 aenunciacdo em primeira pessoBf. ad Caekl, 10; 7, 4; 8, 2; 11 5, 1);
1 o uso da antitese na agsicdo entredabore desidiaEp. ad Caek7, 5; 8, 2; Il 5;6);

1 amencéo a experiéncia politickp. ad Caek7,4; 11 5,1).

Nos dois ultimos expedientes, imitaree 0S mesmos conceitos que aparecem na obra salusti-
ana- a saber, a degeneracdo dos costes dos cidadaos para opor 0 passado ao presente

para assim explicar tanto a origem das dissensdes entre 0s seres humanos, como ainda aconse-
Ihar que solugbes podem ser dadas aos problemas do presente, as quais sdo o alvo das agdes

do destinatario das efstolas.

Como evidéncia disso, mencionamos as coincidéncias entre as passdgenad Caek8, 2 e

Bel. CaR,7-9, nas quais a antitese é demonstrada pelo paimusx corpus e entreEp. ad Caes.

II'5, 35 eBel. CaB, 12; 11, 14; 12, 45, nas qua a antitese € demonstrada pelo ppassado
presente Nessas passagens, a autoridade no aconselhamento é obtida pela mencao a necessi-
dade de contencao dos afetos e apetites (a fim de identificar a honestidade que o homem poli-

tico deve demonstrar no sergd a republica) a partir dos exemplos opostos, isto €, o
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comportamento dos amantes do prazer e do luxo; a primitiva austeridade dos romanos, que
regulava e justificava as benesses da republica romana e, por fim, & explicacdo do poder do
dinheiro e da corrpcéo da juventude no desencadeamento de conflitos civis. As dapistulae

ad Caesarenportanto, cumprem os requisitos do discurso deliberativo, a sabautilgase a
honestagCicDe orll 81, 33334), por meio da imitacdo de Sallstio na constru¢do da persona

oratoria responsavel pelo aconselhamento.

A construcédo discursiva dessa persona oratéria obedece, portanto, a um saber técnico que re-
une nocdes da filosofia, da histéria e dadeta, aliadas as virtudes que o orador enuncia para
aconselhar. Nesse sentido, ela ndo contrasta com as habilidades do orador elencadas por Cicero
(Deor.lll 31, 125) e retomadas na definicdo dada por Quintiliano logo no proémiolastitui-

¢cOes Oratérs(Inst.or.1, 310). O orador, naEpistulae ad Caesargétido ndo apenas como ex-
celente na vida privada, mas ainda experiente nos assuntos relativos a republica. Assim, a asser-

cao tedrica de Quintiliano,

Instituimos como orador perfeito aquele que pade ser nada aquém de um

bom homem, e por isso exigimos nele ndo apenas a eximia faculdade de discurs@6
mas também todas as virtudes do animo. N&o terei concedido aos fildsofos, como
alguns julgaram, o caminho da vida reta e honesta, estando aquelefajose

tado a administracdo dos assuntos publicos e privados: com certeza ndo € outro
gue pode governar as cidades, fuit@asob as leis e corfigé com a justica sendo

0 orador

Respondem, como pratica, as dupistulae ad Caesareas passagens |1 7,4;18,2;111,3e1l12,4.
Isso porque, nelas, a persona oratéria menciona sua experiéncia politica, o aprimoramento do
espirito e o valor dado ao conselho honesto e Gtil, 0 que ndo contrasta com a definicdo de ora-
dor dada por Quintilimo. Nesse sentido, d&pistulae ad Caesaraproximam a retérica das de-
mais artes liberais, sendo por isso definida por Cicero e por Quintiliano como uma “ciéncia uni-

versal”, omnium rerum scientiéinst.or.1l 21, 14).

3Inst. Orl 1,90ratorem autem instituimus illum perfectum, qui esse nisi vir bonus non potest, ideoque non dicendi
modo eximiam in eo facultatem sed om@nimi virtutes exigimus. 10. Neque enim hoc concesserim, rationem rectae
honestaeque vitae, ut quidam putaverunt, ad philosophos relegandam, cum vir ille vere civilis et publicarum privataru-
mque rerum administrationi accommodatus, qui regere constiesufundare legibus, emendare iudiciis possit, non
alius sit profecto quam orator.
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Por outro lado, o apelo as virtudespraticas individuais e a orientacdo do conselho para o que

€ honesto e util confirmam, naBpistulae ad Caesargmtendéncia de se vincular o carater do
orador a eficiéncia do discurso, expressa na definicdo do orador por Gatiobonus dicendi
peritus- e retomada por Quintilianolst.or. Xl 1,1; 11l 8,123). Powir bonus entendese o ho-

mem honesto e de vida correta, o que lhe permite falar com justica, coragem e bom sersto (
or.Xll 2,516,11; Morgan, 1998, p. 227); ghcendi peritusentende-se a destreza demonstrada
pelo orador em dizer ndo apenas o0 que € bom, Util e apropriado para cada causa, mas orientar
a propria arte oratéria para o benib{d.). A retiddo moral e a proficiéncia em discursar irmanram

se e sdo interdependentes na firicdo de orador por Quintiliano porque sé&o dons naturais que,
aprimorados pelo estudo e pelo exercicio, elevam o homem acima da condi¢éo dos demais se-
res vivos Ifist.or.1l 20, 67; XII 1, B; MORGAN, 1998, p. 228). E nesse sentido que o orador deve
buscar constantemente o conhecimento de todos os assuntos edificantes, relacionados espe-

cialmente a filosofia, a politica e a historia.

As passagens | 7,4;18,2; 11 1,3 e Il 12,Eplatulae ad Caesar@mntrastam ainda menos com a

assercao de Cicer®¢or.1l 81.333), segundo a qual a persuasao ou a dissuasao acerca de umgy

guestao é tarefa para uma pessoa importante pela sabedoria, pela honestidade e pela expres-

sividade: a sabedoria confere a destreza do pensamento; a honestidade, a prova pela autori-
dade e a expressividade, a persuasao pelo discurso. Ademais, elas respondem, como pratica, a
divisdo de topicos para o aconselhamento util e honesto, pois, como afirma Ci@eor I
82.335), aquele que defende a utilidade deve enumerar as vantagengada das riquezas ou

do poder, quando aquele que defende a honestidade deve enumerar os exemplos dos ante-
passados, o louvor e a dignidade provenientes das agdes honestas. Por fim, elas respondem
ainda aos preceitos para aquele que da um conselho sobrenadatde politica Deor.ll 82.337),

isto é, conhecer politica, discursar com verossimilhanca e empregar um género de discurso mais

elevado e mais ilustre.

A imitacdo de Sallstio naspistulae ad Caesargoom vistas a construcdo da persona oratoria
(que = baseia no conhecimento da politica, de um lado, e no direcionamento da virtude para
aconselhar sobre coisas honestas e Uteis, de outro), segue a instrucao de Quintiliano para a for-

macédo do orador como homem publico e como individugnst.or. 1, 310). b orador séo
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exigidas todas as virtudes do animo e a faculdade de bem falar para atuar na vida publica, e por
isso mesmo ele necessita da instrugcdo: gracas a ela a retérica € uma arte, ndo um dom natural
(Deor.| 4,1417; | 35,164inst.or.1l 14,5L AUSBERG, 1994, 8842 e é por meio dela que o0s
homens aprendem a conviver politicament®g repl, 16, 25; V, 4, 6; LEPORE, 1954, gp4,52
MORGAN, 1998, pp. 2229). Claro esta, pois, que a imitacdo de SallstioEstulae ad Cae-

sarenresultou, ¢ fato, em um ideal de orador.
Elocucéo €locutio nasEpistulae ad Caesarem

As coincidéncias entre d&pistulae ad Caesarems monografias salustianas podem ser notadas
na elocucdo e na invencdo; devese, em parte, a imitacdo daquilo que Salustio utiliza para
justificar sua autoridade no aconselhar e, em parte, a imitacdo daquilo que em Salustio poder
seiia chamar estilo.mportante dizer, aqui, que a identidade se verifica ora quanto a invencao,

ora quanto a elocucao, mas nao quanto a disposi¢cao porque, enquanto aqueles dois primeiros
elementos se correspondem, esse terceiro ndo apresenta identidade nem quando a imitacao
ocorre relacionando as partes ddaonjuracao de Catilirmu da Guerra Jugurtineaom as partes

dasEpistulae ad Caesarenem quando a imitacao ocorre relacionando as digsstulae ad Ca-

esarenentre si

As epistolas e as monografias salustianas identifiesgrquanto a autoridade no aconselha-
mento, que ocorre quando hd mencdo ao empenho dedicado ao conhecimento da politica acu-
mulado desde a juventude; a contencdo dos afetos e apetites para demonstrar a virtude ho-
nesta que o homem politico deve demonstrar no s@yo a republica, a partir dos exemplos
opostos, isto é, os amantes do prazer e do luxo; a identificacdo de Sula como o responsavel pelo
ingresso dos excessos e arbitrariedades que, mais tarde, geraram conflitos civis; a antiga auste-
ridade dos romanos, quenoderava e justificava a prosperidade romana e, por fim, a explicacao
do poder do dinheiro e da corrupc¢éo da juventude no desencadeamento de conflitos civis. Ha,
pois, nas duagpistulae ad Caesarenestabelecimento de principios gerais que depdem sobre

a persona responsavel pelo aconselhament@ sobre sua autoridade para aconselhacum-

prindo os requisitos do discurso deliberativo, a sabeutiditase ahonestagCicDe orll 81, 333

334).
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Dizemos que existem principios gerais para a constru¢cageiesona responsavel pelo aconse-
Ihamento porque nas duasEpistulae ad Caesargapresentamse 0s aspectos para tal constru-

cao baseados:

1 no empenho que o orador destinou ao acumulo de conhecimento sobre o governo,
0 que o autoriza falar a César prudententersobre a geréncia da republica;
1 na explicitacdo da causa para a decadéncia dos costumes, a saber, a corrupcao da

juventude e a entrega dos homens de ma indole a seus apetites;

9 no amparo filosofico para justificar as mudangas que Roma sofreu com passar dos
séculos (especialment&p. ad CaeHl.5, 35;Ep. ad CaeB.5, 35 =Bel. Ca®, 12, 11,
1-5, 12, 45), como as republicas mudam dependendo do carater de quem as go-
verna Ep. ad Cael3,1 et seq.) e de como 0 homem deve cultivar seu animo com as

belas acGesHp. ad Caek7, 5).

Quanto a imitacdo daquilo que em Salustio podseia chamar estilo, apresentam identifica-

cOes os trechos d&p. ad CaeB.1, 3; Il 2, 4; IR15 omi militiaequé = Bel. Cab, 9; 6, 5; 29, 3;

53, 2:Bel. lugl4, 1; 31, 25 Ep. ad Caek5, 1 $atis dictuth=Bel. Cafl9, 5; eBel. lugl8, 8, duas 109

de muitas similaridades e coincidéncias relatadas por todos os fil6logos que estabeleceram o
texto integral dos dois discursos nas edicfes francesa e italiana. Tal identificacdo é de natureza
elocutiva, uma vez que ha palavras, expressdes acoes reproduzidas conforme aparecam

nas obras de Salustio. A imitacao riggistulae ad Caesareatai tanto sobre a elocucdo da obra
supérstite de Sallstio quanto sobre a persona construida no e pelo discurso desse historiador
- e dai a identificacdo detacom o exordio dasuerra de CatilimadaGuerra de Jugurtacujos

temas preenchem os quatro aspectos para a construcao da persona orat@axdes, habitos,

idade e fortuna (Aist. Rhet 1388B).

Parece ndo haver um rol especifico de virtudes, tants ni@clamacdes, em geral, quanto nos
praeexercitaminaem particular, para aquela parte da elocucdo que constitoroatus Séneca,
o Velho, por exemplo, ora aceita ora recrimina o uso de vulgarisrGasfi. I. 21; | 2,23 [contra

o uso]; IV. 7; IX. 2a&dmitindo o uso]), e mesmo Quintiliandr(stor.VIll 3,22) ndo os nega quando
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o orador quer provocar o risoDa mesma forma, Séneca, o Velho, admite o uso de um vocabu-
lario comum ¢€otidianis verbig.v.Contr 1 2,23 Suasll. 13), de neologismo£prir. VIl 6,21), che-
gando enfim, se néo a tolerar, pelo menos atestar a total liberdade no uso das palavras pelos
declamadores Contr Il, 1). Ele reclama apenas da obscuridade devida ao uso combinado de

arcaismos e de vulgarismo€gntr.1l, 2).

A colocacgaade palavrasdrdo), ao tamanho da oragadupcturg e ao ritmo gumerug, Quintili-
ano chamavigor (Inst.or.1X 4,22), o qual, nas declamacdes, recebe brilho gracas@tentiae
(FAIRWHETHER, 1981, p. 202 citandoGamtr.I. pr. 23 e Quininst.or.VIII 5,let seq NICOLAI

inZOIDO, 2008, p. 170) e a figuras de pensamento, comsiarandum aironiae acontradictio

Quanto a escolha do vocabulario n&pistulae ad Caesargénexiste uma extensa descri¢ao,
realizada por Marc Chouet (1950, pp49), que ressalta o uso de arcaismos a despeito mesmo
da intervencao dos copistas, responsaveis, sem davida, por um-sémero de correcdes do

texto no intento de modernizar sua ortagfia. Ainda assim, Chouet (citando a edicdo de Kur-
fess, de 1930, p. 201) noticia os arcaismos (que aqui reproduzimos) (cf. CLACKSON & HORRO-

CKS, 2008, p. 9): 110

a) / i/ >/u/nas formasaestumanill 8,7; 11,1) existumauerun{ll 6,4)asper-
rume(l1,6) easperrumigll 10,7)clarissumugll 12,5)deterrumi(l 4,3)maxuma(l 7,3; Il
5,1),maxumam(ll 13,2)maxume(l 1,2; 7,1; 11 7,2; 12 @axumum(ll 6,4; 7,3jpaxumo
(119,1; 13,5pessumugl 1,6) dubet(ll 1,4);

b) /o />/u/ nas formasolgi(l 2,4) auolgo(l 8,3);

c) prefixos ndo assimilados pela consoante seguinte enruant(l 1,3)adfini-
tas(l 2,2)jnpendebat(l 2,6)jnmanis(ll 8,4) eonrigenda(ll 10,1);

d)/p/>/b/emoptinebat(l 1,1)apsodli(l 8,7)apsurdgll 8,1)ppsecutuyl 6,5),
optestor(ll 13,8)pptrectatoribugl 13,7) eleps(l 7,2);

e) quoi substituindo cuiem quoius(ll 1,1; 1,4; 3,2; 8,6; 9d)piusquam(ll 12,7),
quoiquam(ll 1,1) equoique(l 5,4; 11 12,8);

4 Quintiliano (nst. Orll 4, 4) diz que o aluno ndo precisa e nem deve ser avaliado pelo estilo. Dele é requerido
apenas ter a mente fértil, ambicdo e um espintoaginativo. O estilo deve ser a preocupacgédo do orador maduro,
a quem adotar solugBes extravagantes para 0s casos reais constitui itisio QrvI 1, 43).
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f) uo substituindo ue em peruorseg(l 1,5)peruorsam(l 7,5)aduorsum(l 1,8; 4,3)
ediuorsall 12,7) equomno lugar decum;

g)/t/>/d/emhaut(l 8,4);

h) /u/>/e/nos gerundivofaciundo(l 1,2; 1l 1,6; 4,2icundo(ll 4,2)reprehen-
dunda(l8,9);

i) sinizese endlictust(l 2,7)difficilest(ll 7,1);

p)/i/>1eilemneiquorum(l 2,5)formeidatur(l 1,4)tuei(ll 4,5)ipseiugll 6,5),
libidinei(l 5,5)qualeicumqu€(l 1,1)jllei(l 1,5)fidei(ll 6,6)ignarei(ll 10,9)quei(1112,1),
mortaleig(l 1,1)quieteis(l 2,5)aequeigll 3,2)alieis(l 8,1)jlleis(ll 9,4)haberei(l 1,3; Il
1,4),inuisier(ll 12,7)nequeiret(l 7,1) hequeicquam(l 8,2)utei (I 1,9; Il 13,33icutei(ll
4,2),quein(ll 4,2);

K) infinitivo passivo emvier (1l 12,74nuisied;

) terceira pessoa do plural do pretérito perfeito do indicativo ativo eenenas
formas verbaiduere(l 1,5)defluxeree restitere(l 2,6) temperauereg(l 3,3)tribuere(l
3,4),0ppressergl 8,2)nequiere(ll 4,2)coepere(ll 5,4)peruenerg(ll 9,4)corrumperg(ll
10,3) distinueree fecere(ll 11,6);

m) o verbopollereno sentido deualere(ll 7,4). 111

No que concerne a imitacdo d8alustio, entretanto, lembramos que o autor d&pistulae ad
Caesarentanto imita passagens da obra do historiadgara justificar sua autoridade no acon-
selharquanto imita aquilo que se sobressai em Sallstio como sendo oestla Em relacéo a
iSso, e a paraks identificacdes entr&p. ad Cael.1, 3; 11 2, 4; 11 12, Bel. Cab, 9; 6, 5; 29, 3; 53,
2;Bel. lugl4, 1; 31, 25 Ep. ad Caelsb, 1 Bel. Catl9, 5; éBel. lugl9, 8, Chouet (1950, p. 22)
também distribui as influéncias de Salustio no vocabulario @gs ad Caeda seguinte maneira

(aqui resumidas)
a)substantivos e adjetivos:

1.cupido (Ep. ad Caefl 7,4; 12,4 cBel. Cat3,5; 7,3; 10,3 etc.) no lugar de

5 A lista de Chouet inclui ainda preposicdes e conjun¢8es, mas com a finalidade de filgy.ad Caesaos textos

autorais de Salustio; para isso, o autor verifica 0 uso dessas classes de palavras de maneira a demonstrar a evolucao
do estilo de Salustio (1950, p. 20) e destaca quais foram usadas no século | a. C. com o mesmo sentido nas obras do
historiador e em Cicero. Assim, em vez de encontrar peculiaridades do estilo de SalUstio, o autor se concentra em
descrever o que lhe era genérico. Por essa razdo, descarto a reproducéo integral de sua lista porque sigo a maxima
de Quintiliano, segundo a gal se deve imitar o que ha de especifico no modelo.
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cupiditas

2.a expressaaomi militiaeque(Ep. ad Cael 1,3; 2,3; 13,5 cBel. Cab,9; 6,5;
9,1; 29,3; 53,Bel. lugl4,1; 31,25);

3.excidium(Ep. ad Caek5,2 cpHist. Frad.10; 67, 10), termo desconhecido de
Cicero e de César;

4. factioefactiosugEp. ad Caels 2,4, 3,3; 4,2; 6,4; 8,6; 9,4;-80,B1,6 cpBel. Cat.
34,2;Bel. lug3l, 1 etc.) identificando os membros da nobreza;

5. mortaleisno lugar dehomines(Ep. ad Caek1,1; 2,7; 8,9; Il 1,1; 1,6; 8,4; 11,4;
12,7; 13,6 cBel. Call,5; 2,8; 6,4; 10, 5 eRel. lugl,5; 6,3; 10,2 etc.);

6.vocabulos raros, comopulentiae socordiaEp. ad Caek5,5; Il 3,6; 4,2; 10,9
[socadid; Il 1,3; 7B [opulentid cp.Bel. Catl,1; 52,29; 58,8¢l. lugl,4; 2,4; 31,3; 36,3;
55,1; 70,5; 79,5; 85,2bFordid; Bel. Cab,9; 52,9; 59,22 pulentid;

7.tempestaso lugar detempus(Ep. ad Caek5,2; Il 11,6; 13,5 dpel. Cafz,1;
22,1; 53,5Bel. lug8,1; 30,4; 35,1; 37,1; 65,5), especialmente em construgbes com
ablativo absoluto.

b) verbos e advérbios:
112

1.coalescer¢Ep. ad Cael 7,2; cpBel. Cab,2;Bel. lugd7,3),conglobare(Ep.ad
Caesl 5,2; cpBel. lugd7,4) dispalar{Ep. ad Cael$ 5,6; cf. corpalariem Bel. lugl8,2),
fatigare(Ep. ad Cael 10,5; 13,7; cgel. Catl1,7; 27,2Bel. lug3,3; 11,4; 14,20; 56,1,
66,2; 70,1; 73,2; 76,5; 94,3; 111,3) sao verbos peculiares a Salustio;

2.aliter(Ep. ad Caek5,2; cpBel. CaR9,3; 44,1)at contra(Ep. ad Caek1,6; cp.
Bel. Catl2,5;Bel. lug4,7; 15,3; 16,Hist.ll 47,2)contra eaEp. ad Cael 10,9; cpBel.
lug.57,5; 85,1ontra(Ep. ad Caels3,3; cpBel. CaR0,10;Bellug.97,3;Histlll 109) sédo

advérbios peculiares a Salustio.

Convém lembrar, no entanto, que a arte converge para os ornamentos do discurso quando
exercitada Deor.lll 31, 125), e que a imitacdo nao é resultado da escolha de apenas um modelo,
mas do que ha de aprovado em mais de um modgle maneira a produzir a riqueza de temas

e a rigueza de expressao.

Ainda que Salustio seja o modelo dapistulae ad Caesargor exceléncia, o vocabulario delas

recorre ainda aos arcaismos de Plauto em varias passa@gmsafl Caels4,4scortaaut conuiuia
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exercuerintcf. Am. 288 haec nox scita esixercendo scortdp. ad Cael.7,4satispollet; cf.As
636 quid pollentquidue possuntuso deuxtacomo advérbio enEp. ad Cael.6,4; 7,12; 11,4; cf.
Mil. GI233-234ut sciadiuxtamecum) (CHOUET, 1950, p.-1%) para conferir brilho aornatus

A par dos arcaismos, apresentage ainda duas ocorréncias de vocabulacemum, caracteris-
tico das declamacdes conforme a mencéo de Séneca, o Velbiad{anis verbig.v.Contr.| 2,23;
Suasll. 13), nas passagens (grifo nosgp) ad Caelsl,9quod multo multoqueasperius est, pacis
bonis artibug Ep. ad Cael$ 7,4quin animugnagis aut minushature, postremo tamen subcumbi

Il 7,10neque de capite, neque de honore ex copiis quisqueagis aut minusudicauerit

Quanto a disposicdo das palavras na oracaalf), Chouet (1950, pp. 288), ressalta o predo-
minio da orden sujeito mais predicado nakpistulae ad Caesareocasionalmente havendo
construcdes iniciadas por verbo ou findas pelo sujeito k. ad Caels4,4; 5,3; 5,7; 7,2; 8,2; 11 1,1;
6,1; 8,2; 12,3). Quanto ao ritmaufmerug, Chouet (1950, p. 31) noticiadistancia entre as clau-
sulas existentes nagpistulae ad Caesardem que ha predominio do duplo espondeu e do
duplo crético) e na orat6ria ciceroniana (em que predominam o ditroqueu, o crético seguido de
um espondeu e o pedo primeiro seguido de um trogu), bem como a pouca coincidéncia com
as clausulas salustianas (em que predominam o duplo espondeu, o dactilo seguido de troqueu
e espondeu seguido de crético). Quanto ao tamanho da oragéodturg, por sua vez, o autor
atesta o predominio da hipotaxe & ocorréncia de arcaismos. Esses Ultimos sobresssemos

seguintes trechos (CHOUET, 1950, p232

a) uso de advérbios como atributos em | &4 in uictoria licentius liberiusque
guam arctius futuros credebafap. Sallug. 87, 4axius licentiusquiaiturog e | 1,5uia
plerique rerum potentes peruorse consutunt

b) oracéo infinitiva introduzida por verbo de percepcdo mais conjuncsio, (it
em |, 1,20mihi sic uideturl 5,2ego sic existimall 6,2 e 10, gdic apud animum meum
statug Il 10, &go ita compet;i

c) concordancia ldgica entre sujeito e verbo em | Bagna pars.defluxere

pauci restitere

Mais do que da correcaemendate dicentium praemiujre da clarezdycide dicentium pra-

emium), convém ao orador os prémios do ornato, o gusdgundo Quintiliano [nst.or.I1X 3, 1
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3), € responsavel pela simultanea recomendacao de arte do orador e da causa defendida. Isso
porque o ornato pode ser julgado pelos mais experientes, de um lado e, de outro, admirado
pelo publico em geral. No entantmao pertence ao género deliberativo, ao demonstrativo e ao
judiciario o mesmo tipo de ornato; ao género demonstrativo, devotado a ostentacdo da arte,
pedem-se sentencas, nitidez de vocabulério, profuséo de figuras, grandeza de metéforas e ela-
borada compostao (nst.or.IX 3, 12), enquanto nos demais géneros o ornato deve ser mais
austero, menos Obvio e apropriado a causast.or.IX 3, 13). Quanto a colocacéo de palavras, a
opcéao pelos sinbnimos e pelos vocabulos de som mais harmonioso afasta o disdersona
linguagem mais ordinaria, enquanto a opc¢ao pelo arcaismo tende a inflar o discurso quando
incide na obscuridade, uma vez que o excesso de arcaismos lembra afetecd®i(. IX 4, 25

27; cp. Ciddeor.lll 10, 39). Nisso, Quintiliano retoma Cicéde or.lll 38, 152153), para quem

0S arcaismos, 0s neologismos e as palavras tomadas metaforicamente conferem brilho e ornato

ao discurso, conquanto os arcaismos pesem a favor dos poetas, e ndo dos oradores.

Ja asententiafigura definida por Quintiliao, na secdo destinada a colocacéo de palavoadd),

como o principal dos ornamentodrgst.or.IX 5, 29; para alguns é mesmo o Unico: tpgt.or.| 114
8,9), pode ser composta de véarias figurdsd.), funcionando, tal como o entimemar(st.or.1V

14,1; FAIRWHETHER, 1981, p. 203), depois de a audiéncia ter sido persuadida pelo argumento
(Inst.or.1X 5, 10; FAIRWHETHER, 1981, p. 204).

N&o ha consenso sobre os tipos de figura que compdemseatentia nem que tipos de figura
devem integrar uma declamacdoporque dissentem nesse quesito tanto Séneca, o Velho,
quanto Quintiliano (FAIRWHETHER, 1981, p. 210). Quintiliano, porém, diz seetastiaenao
devem ser frequentes, nem falsas, nem usadas indiscriminadamente por qualquer um, porque
sao apropriadas penas para homens de autoridadéngt.or.1X 5, 7). AEpistulae ad Caesarem

fazem largo uso delaslispostas, ndo por acaso, em:

1. Quem pode muito é temido, todavia, porque lhe é permitido ser rhal.

2.  Grandes prémios provém de grandes cuidados.

6 Ep. ad Caek1, 4qui plus potest tamen, quia malo esse licet, formeidatur.
" Ep. ad Caek7, Imagnae curae magnae merces.est
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Todo o podercruel é mais severo do que duradoufo.

[Imagino que] ndo haja alguém que a muitos assuste sem que de muitos tenha rhiedo.
Tudo o que nasce, morre (cp. Saél. lugl, 2 e tudo o que nasce, perecé).

Os sabios travam guerras em beneficio da paz, suporteransaco na esperanca do repouso.

E a imprudéncia que muitas vezes destroi a si mestna.

© N o 0 bk

A fortuna promove muitas coisas segundo sua prépria vontdéle.

Os tratados de Tedo, Hermogenes (e a traducéo latina de Prisciano), Afténio, Nicolau e Libanio,
entretanto, opdem ao carater universal daententiaeo carater particular danedota(chrig. A
sententiaexplora o que é ou o que poderia ser considerado ualor universal, justificandee

por simesma e isenta da mengao a um contexto ou a um falante especifico, enquamednta
demonstra, brevemente, 0 que pensa ou como age um personagem em particulaiP{Dig.96-
97;Herm.Prog.9; Af.Prog.7-8; Nic.Pray. 19,25; Prisd?raex30). Considerandese, portanto, a
expressdo do que pensa e como age um personagem em particular, considero como anedota,
naEp. ad Caek1,2,quod in carminibus Appius ait fabrum esse suae quemque for{tmgee

Apio diz em sepoema: “cada um é artifice de sua propria sorte”).
115

Tanto achriaquanto a sententiaconsistem em exercicios relacionados aesrbaconiuncta
(Quint.Inst.or.X 5, 123; LAUSBERG, 1974, 81097), integrando aqueles que dao tratamento dis-
tinto & mesma matériaAsententia pelo fato de ndo se limitar a um caso particular, é especial-
mente Util por conferirauctoritasao orador e por servir a tarefa de aconselhar (Quimgt.or. VIl

5, 3), valendo tanto como sabedoria popular quanto doutrina filoso6fica. Ad&neala respeita a
virtude da brevidade, devido a sua inclinacéo para a sutileza do esclarecimento, e tanto pode
ser inserida na argumentacao quanto na narracdo (LAUSBERG, 1974, § 877c&ri@)par sua

vez, € para aententiao que a questao finita @ara a infinita; es é geral, aquela é particular
(LAUSBERG, 1976, § 1117).

8 Ep. ad Caebk3, 2cuncta imperia crudelia magis acerba quam dnaur

°Bp. ad Cae$.3, 2quemqguam multis metuendum esse quin ad eum ex multis formido reccidat.
10 Ep. ad Caek5, 2orta omnia intereungcp. SalBel. lugl,2omniaque orta occidunt

1 Ep. ad Caek6, 2sapientes pacis causa bellum gerunt, labaspenotii sustentant.

12Ep. ad Caek8, 2imprudentia pleraque et se praecipitat.

B Ep. ad Cael.1, 2plerasque res fortuna ex libidine sua agitat.
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Assim é que a elocucédo d&pistulae ad Caesarémonstituida ndo sé pela imitacao de Salustio,
mas também pela imitacdo de outros autores e pelo usos#mtentiae A imitagdotambéem é
decisiva em relagdo a construcdo da credibilidade do orador e a eleicdo da matéria da obra.
Procedendo dessa forma, o orador obedece ao principio de que a arte deve ser ocultada pelo
engenho Her. IV 3), uma vez que ela permite, também, fazer decexemplos alheiosHer. IV

3). Do orador é esperado escolher e ordenar, sob métodos preceptivos, tudo o que é mister
escreverfer. 1V 4); da audiéncia, por sua vez, é esperada a aprovacao do orador sabendo o que
€ e onde reside aquilo que, em seu dissar causa deleiteHer. IV 4). De ambos, espesz a
ciéncia Her. 1V 7) de que, se existe arte em compreender o que foi escrito com arte, muito mais

existe em escrever com arte.
Disposicéo dispositi nasEpistulae ad Caesarem

Das seis partes possivale discurso- a saber, exordio, narracdo, particao, confirmacéo, refuta-
cao e peroracaoHer.l. 4: CidDe invl xiv.19Partor.27)- a primeira daspistulae ad Caesarem
utiliza cinco partes- exordio, narracao, particdo, confirmacao e peroragd@segunda, por sua
vez, quatro- exordio, narracao, confirmacao e peroracdo. Ambas combinam elementos do dis-

curso deliberativo aqueles do demonstrativo no exordio, na narracdo e na conclusao.

AsEpistulae ad Caesareaspeitam o0s préequisitos que o oradodeve conhecer para aconse-
lhar: o conhecimento da politicaEp. ad Caek7, 4; 11 1, 3; 5, 1; 12, 4;Her.| 7-8;Inst.or.| 9-10),

o discursar com verossimilhanck. ad Caek3, 2; 4, 3; 11 1, 3; 3, 1;-B; tp.De repll 45,De Of.

| 81; 11 3) e 0 uso de um estilo elevado e ilustidgor.1l 82, 337). Os documentos cumprem,
ademais, a finalidade do discurso deliberativo (aconselhar sobre o que € utiPanpor.83-86;
90-91;Deor.ll 82, 335Inst.or.lll 4, 16; 11l 8, 22) nas passagépsad Caelk8.7 (com base no que

foi apresentado em | 3.1; |1 5:17.5), Il 12.3 e 11 13.8 (com base no que foi apresentado em Il 7.2
12;118.13; 11 10.1 12.8). A fim de reforcar o conselho por meio do movimentsdafeccdes (cf.
CicDe orll 82, 337) e tornar o ouvinte doécil, benevolente e atento, os documentos apresentam
argumentos relativos a nocéo de dever, o qual se subdivide nas partes da utilidade e da hones-
tidade. Quanto a utilidade, os argumentos destimase a manutencdo e ao aumento da utili-
dade comum e concentranse, essencialmente, na conclusao da gueka.(ad Caek3, 1- 3,

4) e no impedimento do conflitoEp. ad Cael.5, 1- 12, 4). Quanto a honestidade, destinase
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a obtencao do bem, relativ a preservacdo da vida em comunidade, e concentrae) essenci-
almente, na restituicdo da liberdade, na moralizacao dos cidad&gps &4d Cael$.7, 2- 8, 2; 13,3)
e na afirmacao da pakf. ad Caekb, 1- 8, 6).

A fim de estabelecer a credibilidade do discurso, cada parte é submetida a regras que direcio-
nam a matéria: o exordio e a peroracdo dasistulae ad Caesargportanto, procuram cativar a
audiéncia pela construcdo da imagem do orador e do destinatario dscdrso ¢onciliarg; a
narracao, influenciar a audiéncia gracas a enumeracéo das virtudes de @ésaer@ e a con-
firmacao, conquistar a adesao da audiéncia pelos argumentos relativos a acado do imperador
(docere.

Em relacéo ao exordio e a peroracacprador menciona, como método, a experiéncia politica

dele e de César; diferencia a situacao passada e a presente e demonstra a intencédo de aconse-
Ihar util e prudentemente. Na narracdo, por sua vez, a construcdo da imagem do destinatario
solicita a mencéao gustica, a prudéncia, a coragem e a modéstia, virtudes que caracterizam a
causa honesta. Na confirmacao, por fim, o propésito do género deliberatimoonselhar sobre
0 que é Util e necessarieé cumprido pela argumentacdo sobre 0os meios para se consegs
bens e se evitarem os males (restituir a liberdade; moralizar os cidadaos; firmar a concérdia en-
tre jovens e velhos) e sobre 0 aumento e a manutencéo da utilidade comum (concluir a guerra,;
firmar a paz). A imitacdo de Salustio, no exérdio e na cordgédo, preenche, dessa maneira, um
esquema prévio de formulacdo do discurso, pois é gracas a mencao das virtudes do homem
publico, da experiéncia do orador e da decadéncia dos costumes somados a finalidade do gé-

nero deliberativo que o conselho ganha basese sustenta.

N&o apenas os documentos cumprem 0s preéquisitos para o aconselhamento e a finalidade
do género deliberativo, como ainda obedecem a submissao das partes do discurso as provas

técnicas e as tarefas do orador.

Quanto ao exordio- que estabelee o género da causa, separa 0 que € justo do que € injusto e
amplifica a matéria a fim de acomodar a causa e dispor o0 ouvinte a persuasa®@gCacll. 80;
127, 115; cf. 11 28, 121; 29, 128; 77,B&0nv] xv. 20Partor.28;0r.122;Top.97; Quint. Inst.or.

IV 1, 5; LAUSBERG, 1994, §828B%) - o0 orador elogia César, na primeira epistola, devido a
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importancia de seus feitos, a amenidade que ele demonstrou apds a vitoria e a sua virtude, que
se sobressai a sua boa fortuna. Na segueg@éstola, por sua vez, o orador lembra a prépria ex-
periéncia politica e a humildade necesséria para aconselhar um imperador corajoso sobretudo

na adversidade.

Quanto a narracde que estabelece a credibilidade do orador e prepara 0s argumentos para a
confirmacao Her.l. 12; 14; Ci®e invl xix, 27Partor.31;De orll 326329; Quint.Inst.or.IV. 2.
40-52; LAUSBERG, 1994, §8-289)- na primeira epistola, o orador adianta as a¢cfes de César
como justas e relembra as atrocidades cometidas pmmpeu antes da Guerra Civil. Na se-
gunda epistola, o orador expde os eventos passados que desqualificam seu oponente para a
geréncia da republica, vinculando seu nome ao de Sula. Em ambas as epistolas predomina o
ataque a Pompeu, tido ora como general serapacidade para liderar devido a falta de virtude,

ora como cruel com os concidadaos, ora como responsavel pelo desconcerto da republica.

Assim também na confirmacae que apresenta o conhecimento do orador sobre o funciona-

mento da cidade através de umagumentacado racional (Ci®e orll 330332;Part. or27; q.v.

De invl xxiv.34; Quintinst.or.IV 2, 79; q.v. Quininstor.V. 1, 1; LAUSBERG, 1994, §84309- 118

o orador argumenta, na primeira epistola, sobre o que César deve fazer para a caodaas
guerra e sobre o que deve fazer para a afirmacao da paz; na segunda epistola, por sua vez, o

que César deve fazer para evitar o conflito.

Por fim, na peroracde que dispde o ouvinte a favor da causa (@e invl lii.98;Her.ll 30, 47;

Quint. Inst.or. VI 1,17; 2728; LAUSBERG, 1994, 88-432)- o orador promove o aconselha-
mento usando da sua propria pessoa e deseja sorte ao imperador para a realizacdo do que seja
0 mais correto a fazer, reforgando ainda a sua grandeza para a realizacag@ss que pleiteia.

Na primeira epistola, busese a conquistaqonquestig da simpatia em causa propria e, na se-
gunda epistola, a amplificacdo e a personificacao, prosopopeia reforcam o carater grandioso

dos feitos de César pela mengéo ao poder da fortwohre o devir dos homens.

O carater digressivo da peroracao nao € regularmente obedecido nas &yestulae ad Caesa-

rem, porque nelas a peroracédo fitlse ao género demonstrativo. A peroracao depde sobre as
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afeccdesaffectuqcf. Quintinst.or.VI 1,1) mas o faz de maneiras distintas para atingir o mesmo

objetivo, isto &, dispor no destinatario o favor a causa defendida.

Compdese como peroracao da primeirfapistula ad Caesarensecdao | 8,-10, em que o autor
promove o aconselhamento usando da syaopria pessoa e deseja ao destinatario sorte para

a realizacao do que seja 0 mais correto a fazer. Sendo assim, o oradesevdiconquestio
(Quint. Inst.or.VI 2728), a saber, a conquista da simpatia em sua propria causa, que por essa
mesma razao natorna a peroracdo nem longa nem excessivamente patética, para nao fatigar

o destinatario e fazer regredir sua disposi¢cdo em aceitar a causa.

Compdese como peroracéo da segundspistula ad Caesarensecéo Il 13,-& em que o autor
lembra a grandeza € César para a realizacdo das acdes que pleiteia. Netapquestioutiliza
expedientes distintos daqueles utilizados no discurso anterior, a saber, a amplificagauljfi-

catio, e a personificacag@rosopopeiafigura alids valorizada nessa parte do disso (Quintinst.

or.VI 1, 25). Ao lembrar o que a patria e os pais diriam a César quando da reconstrucéo da repu-
blica, o autor refor¢a o carater grandioso de seus feitos lembrando o poder da fortuna (13, 7)
sobre o devir dos homens, outro ddeci commuescom 0s quais se conquista a simpatia do
destinatario (cf. Ci®e invl 55, 106).

De um lado, enquanto uma controvérsia completa consistia de proémio, narracao e epilogo, de
outro a suaséria ndo requeria a narragdo, sendo composta apenas derintipium e de varias
guaestionesencerradas por algum tipo de epilogo, que ndo era obrigatério (FAIRWHETHER,
1981, p. 179 citando Sefontr.l.1.24f.; 1.1.21; 1.6.9; 11.2.12; IV pr.8; VIISUA87.14). Tanto a
presenca da narracao quanto da peroracao rigsistulae ad Caesargportanto, ndo comparti-

Iham da disposi¢do daSuasoriatal como registradas por Séneca, o Velho. A narracdo, contudo,
entre as partes do discurso, € a que mais contribui para a definicadEgestulae adCaesarem
como exercicio tant@elo seu papel na argumentacdo quanto pela sua prescricao entre os de-
mais praeexercitaminaos quais se combinavam em discursos maiores. No caso desses docu-
mentos, a narracao traz dsstoricaeexemplague ornamentam odocimoralizantes da confirma-

céo (cf FAIRWHETHER, 1981, p. 183), dai a sua contraditoria importancia. Portanto, sdo propria-
mente os elementos da disposi¢éo retdrica que nos devolvem a relagédo entre imitacao e exer-

cicio nasEpistulae ad Caesarem
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Questdes de género discursivo n&pistulae ad Caesarem

Malgrado a correspondéncia da preceptiva retérica com as licdes da historia e da filosofia, po-
der-se-ia contestar a definicdo daSpistulae ad Caesare@mmo um exemplo de exercicio e de-
fender a ideia de que elas sejam, entretanto, teg auténticos de Sallstio. Caso € o de Marc
Chouet, que ora se refere ironicamente ao autor delas como um “Salustio ressuscitado” ora de-
votadamente como um “politico letrado”, com base nas semelhancas dos documentos tanto

em relagcdo as obras autorais satianas quanto ainda &uerra Civile César, e dai sugerindo

um vinculo pessoal de amizade e cumplicidade entre as personagens histoqoasse reflete
naquilo que compde a matéria das epistolas. Tais correspondéncias reve@arpara Chouet

(1950, p. 8-99), nas ideias filosoficas, morais e politicas apresentadas nos dois documentos.

Quanto as ideias filosoficas existe unanimidade, entre os autores, em afirmar que a agitacdo da
guerra civil € um evento para o qual a vontade humana conta pouco em facacaso ou a um
fado desordenado. Disso deriva queuartusde César deve subordinar o acaso pelo valor das
ac6es do homem. Ao confrontar a virtude e a fortuna, explisaiia ainda o porqué de as pro-
prias epistolas contrariarerse nos passo£pistulae ad &sareml 1, 2fabrum esse suae
guemque fortunad“cada um é artifice de sua prépria sorte”) e Epistulae ad Caesaréii, 2ple-
rasque res fortuna ex libidine sua aditafortuna promove muitas coisas segundo sua propria
vontade”): ambas serviriam para validar as acdes de César quer pela protecdo da Fortuna, em
gue se diz ter a personagem se amparado com bastante frequéncia, pelo valor préptiotda

gue fabrica o destino de cada um e deve ser mantida com enorme esforco.

Quanto as ideias morais, seria comum a César e a Saklistitendidos como os agentes histo-
ricos— a necessidade de resistir a corrupgédo moral e a decadéncia dos costumes, o que se traduz
num padrao de acao politica. As ideias politicas que reforcam psaseao referemse ao patri-
otismo desinteressado, que caracterizava 0s primeiros romanos, comparado a falta de concor-
dia entre osordinespor conta da degeneracdo moral. A decadéncia dos costumes revelaria, as-

sim, a oposigéo do historiador a nobreza e mesemiséria material e moral da plebe.

A alegacao de que as epistolas sejam auténticas, portanto, apeiaa busca de identificacdes

de ideias entre Salustio e César, mas nao explica o porqué da divisdo ordenada da matéria, da
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presenca desententiaee da mitacdo daConjuracdo de CatilirmdaGuerra Jugurtinam uma
correspondéncia particular. A nosso ver, ndo haveria razdo para Salustio is@tarsi mesmo
numa epistola, nem para dividir a matéria ordenadamente num discurso que ndo demanda cui-
dados especificos em relacdo a disposicdo, nem mesmo para-galée uma elocucao ornada

e de um estilo elevado quando o destinatario das epistolas € um individuo com quem, ademais,
Salustio teria possuido uma relacdo de amizade e de proximidade. Queremos dizer com isso
que, tal como chegaram a nds, Bpistulae ad Cam®mnao responderiam ao decoro do género
(sermg, nem ao decoro da espéciefistulg, nem mesmo ao decoro da elocu¢éo, no caso de

serem consideradas autorais.

Com efeito, a distincdo entre os géneros da arte consiste, essencialmente, no decoro ou propri-
edade existente entre a matéria e as palavras. Cicero, por exemplo, comenta o total equivoco
que h& em se usar um estilo elevado, diante de um s6 juiz, na defesa em juizo de casos, por
exemplo, como os de estilicidio, ou ainda de um estilo remisso numutse pronunciado di-

ante do povo romano. Isso porque, se a palavra perde a forca sem a matéria, entdo a matéria é
também aprovada ou rejeitada de acordo com as palavras pelas quais é exp@eXx(72; cp. 121
Off.l 40, 144).

Tendo em conta a nocao do decoreferente ao aconselhamento, Séneca diferencia a conver-
sacdo $ermqg do discurso oratériodisputatio, dizendo que esse € preparado e revestido de
mais aparato, quando aquela € composta de palavras mais despretensiosas para penetrarem
no entendimento deforma mais rapida e faéil. Disso deriva que sermonédo € um género de
discurso destinado ao publico, quando o &égsputatid®; dai a filiacdo dsermoao conselho do
filosofo e dadisputatiQ ao conselho do orador. Assim é que o estilo do filésofbugnilde,

guando o estilo do orador é grave, porque o fildsofo quer ensinar e o orador, mover os atimos

1 Ep. Mor38 “A conversagao é muito mais eficiente, porque num minuto introduz-se no animo: os discues ora-

térios preparados e profusos possuem mais estrépito diante do povo e menor familiaridade”; Plurimum proficit

sermo, quia minutatim irrepit animo: disputationes praeparatae et effusae audiente populo plus habent strepitus, minus
familiaritatis.

B ibid. “A filosofia é um bom conselho: ninguém da conselho em publico”; Philosophia bonum consilium est: consi-

lium nemo clare dat.

6 ibid. “as vezes é necessario valer-se do debate publico, por assim dizer, no qual aquele que duvida deve ser per-
suadido; m& quando néo se pretende fazer com que se queira aprender, e sim que se aprendaseegeorrer a

um vocabulario mais remisso: facilmente penetra e se fixa; nem é preciso o excesso, e sim a eficiéncia”; Aliquando

utendum est et illis, ut ita dicam, camibus, ubi qui dubitat impellendus est; ubi vero non hoc agendum est, ut velit
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Isso faz da epistola uma espécie mais conveniente ao fildsofo e o discurso deliberativo, ao ora-
dor, pois ese dirige-se a uma audiéncia num estilo grayquando aquele dirigese a um s6 ou

a poucos num estilo humildg.

Cumpre ainda dizer que, se o discurso oratoritisputatio, contentippossui regras especificas
e determinadas pelos rétores, 0 mesmo néo se da com a conversaedim ou, caso se desse
pelo menos ndo seria da mesma forma como ocorre no discurso oratério @@id. 37, 132),
muito embora valha para 8ermoos mesmos preceitos que se aplicandigputationo que con-

cerne as palavras, a saber, a suavidade e a clareza{€i&7, 132133).

Cicero Off. 1 37, 132) diz que o discurso acomodado as causas forenses, as assembleias e ao
senado ¢ontentione$ possui vigor diferente daquele acomodado as reunides, as discussoes,
aos grupos de amigos e aos banquetesfmone} Quer dizera distincdo entresermoe con-

tentio (ou disputatig reside no vigor oratériouis), que nas deliberacdes € maximo (Che.23,

76;De orl 60, 255) e, neermq € remisso (Sép. Mor38 “deve-se recorrer a um vocabulario

mais remisso”; ad haecsubmissiora verba veniendum YedEntretanto, o proprio Cicero acres-

centa que os rétores tomaram conta da preceituacao tanto de um género de discurso quanto122

do outro e que osermopode ter como matéria ndo sé a doutrina, mas também os estudos, 0s

assuntosdomeésticos e os assuntos da republicaff | 37, 135).

Assim € que akpistulae ad Caesar@ompartilham muito das caracteristicas do discurso ora-
tério e pouco da conversaca®s€rmqg ou antes, da espécie das epistolas. Primeiro, porque séao
preparadas e reestidas de aparato, isto é, o estilo delas é grave, o que se evidencia pelo uso de
arcaismos e deententiae segundo, na divisdo das partes do discurso e na obediéncia as tarefas

do orador, os documentos seguem as regras da arte da eloquéncia.

A classitacdo da€pistulae ad Caesarewmo epistolas limitase, portanto, a representagéo de

um remetente e de um destinatario. Mais do que qualquer outra espécie de texto, a epistola é

discere, sed ut discat, ad haec submissiora verba veniendlraadais intrant et haerent; nec enim multis opus est

sed efficacibus.

7ibid. “com razédo exiges que aumentemos a troca de correspondéncia: a conversacao é muito mais eficiente, por-

que num minuto introduzse no animo: os discursos oratorios preparados e profusos possuem mais estrépito di-
ante do povo, e menor familiaridade”; Merito exigis ut hoc inter nos epistulareommercium frequentemus. Pluri-

mum proficit sermo, quia minutatim irrepit animo: disputationes praeparatae et effusae audiente populo plus habent
strepitus, minus familiaritatsp.Hor.Ep.2. 1. 4; 2. 2. 22; CAdt.1. 9. 1Fam9. 21. 1; 13. 19. Ber.lll 23).
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resultado de um jogo calculado de relacbes sociais, na medida em que uragdges escolhe

a apresentacao de si e do que diz com base no tipo de relacdo que espera cultivar com a outra
parte. No caso daEpistulae ad Caesargssse jogo pressupde ndo apenas a diferenca entre o
aconselhador e o aconselhado, mas ainda um “cédigo de etiqueta” para o aconselhador dirigir-

se a um superior, ainda que faltem a essas epistola®m@sulaedecorosas para o género. Se
ainda as denominamos epistolas, entretanto, é por considerar o fato de que elas evidenciam a
preocupacao do emissor com atensao do texto Ep. ad Caels8,7; 11 13,8) e cumprem a funcéo
parenética da epistolografia, porque se espera da epistola um brinde ao seu leitor, isto é, os

preceitos do que se deve saber para bem viver (E&an4. 6. 13; 6. 10. 6).

Parece claro, pdanto, que a natureza de exercicio dapistulae ad Caesaredo faz delas nem

um discurso de orador, nem uma conversacao, nem uma epistola propriamente, mas uma jun-
céo dos elementos de cada um deles no intuito de configurar uma peca de exibicdo de talento.
Acrescentamos ainda que elas apresentam a divisdo dasegatb discurso de acordo com o
género deliberativo, muito embora a disposi¢cdo ndo seja objeto especifico de preceituacao pe-
los rétores no que se refere ao discurso de aparato. Com efeito, esses documentos reforcam 34
afirmacéao de que os exercicios de forndmzdo orador constituem um género proprio, @ecla-

matio, distinto daqueles usados em situacdes reais quer pela inexisténcia do caso quer pela afe-
tacdo da linguagem, a qual ndo se acha entre os elementos legitimos do discurso deliberativo
(Quint.Inst.or.lll 8, 62 et seq.; SCHWARTZ, 2000, p2233

AsEpistulae ad Caesarssomam 0s elementos deermoe dadisputatiopor possuirem como
matéria os assuntos da republicatratados ademais em estilo elevado e dispostos nas partes
do discurso conforme osfficia oratoris mas destinarerrse a uma audiéncia que nao deve ser
necessariamente persuadida, e sim reconhecer o talento do orador pelos argumentos que uti-
liza ao imitar SalUstio aconselhando César. Isso porque a edificacanictaritasdo orador no
discurso e elementos proprios da elocu¢c&ervem como indicio, naBpistulae ad Caesareda
imitac@o de Salustio. Utilizado como modelo, esse historiador pode trazer a exceléncia desejada
ao oferecer gldria ao talento do orador e reter a memoria dos evemas as futuras geracoes,
evitando o tédio gracas ao uso de palavras arcaicas e de figuras mais livres (Qsirmair. X 31

et seq). Embora a influéncia de Salustio em relacao a elocucéo seja parcial, a imitacéo do referido
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historiador define um espectrae figuras adequadas ao discurso, além de dispor ao orador qual
matéria serve para a situagdo da iminéncia de um conflito civil. Nesse sentidépiatilae ad
Caesarenmao valem para persuadir sobre um problema real, porque seu tema é ficticio. Quer
dizer, por constituirse discurso de personagem, elas servem para demonstrar a habilidade do
orador (cp. COSTRINO, 2010, p. 39).

Pelo exposto, é possivel dizer que as digsstulae ad Caesarararacterizamse menos pelo
género de discurso ao qual estadentificadas, e mais por um expediente retdrico particutar

a prosopopeia-, que é essencial para a sua construcao. Por causa disso, o autor, o discurso e 0
destinatario sdo convencionalmente ficcionais. Outros exemplos disso sdo humerosos, indo
desde peqienos mondlogos nas obras filosoéficas (por ex. Seaird 3, 12;De Cleml 1, 2), nas
propriasEpistulae ad Caesaré¢hnl3, 13), os discursos das figuras histéricas reconstruidos pelos
historiadores em suas monografias (por ex. Saludiiel. Cabl. 1-43), excursos poéticos (por

ex. LucanoPharl 190193) até mesmo obras inteiras (por ex.Haroidevidianas).

Em todo caso, aEpistulae ad Caesargpertencentes ao género das declamacdes porque sao
discurso de personagem, configuraise como umamagem da eloquéncia deliberativa seme-
Ilhante a verdadé®, compostas em linguagem ornada a fim de deleitar uma audiéncia. Decerto,
a verossimilhanca com que a matéria foi tratada, no que se refere ao perigo de uma guerra civil,
contribuiu por muito tempo para a negacao de sua artificialidade. Elaborando uma doligta

das virtudes do principe e orientando moralmente a agir pelo bem de todos, entretanto, as
epistolas mostrarrse fiéis aos principios que caracterizam o orador camrobonus dicendi pe-
ritus Dessa forma, demonstram tanto uma educacédo oratoria agedp quanto um estudo di-
ligente das virtudes do homem publico, numa forma tal que essas sirvam, mais dopgee

ilustrar a educacgéao oratoéria, para orienlz.

* % %

18 Quint. Inst. Otl 10, 12 “uma vez que a declamacao, por ser a imagem dos julgamentos e dos aconselhamentos,
deve ser semelhante a verdade”; quare declamatio, quoniam est iudiciorum consiliorumque imago, similis esse debet
veritati.
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TRADUGAO DABPISTULAE AD CAESAREM

I 1.Tinhase antes por verdade que a fortuna @a os reinos e 0s impérios como um
presente, assim como outros bens avidamente desejados pelos mortais, ndo s6 porque tinham
sido muitas vezes concedidos aos indignos quase por capricho, como também n&o permane-
ceriam a salvo nas maos de ninguéth.Mas a patica ensinou que é verdade aquilo que Apio
diz em seu poema: “cada um é artifice de sua prépria sorte”; principalmente no que diz respeito
a ti, pois foste tdo mais longe do que os demais, que antes os homens se cansariam celebrando
teus feitos do que tuempreendendo feitos dignos de celebra¢&®.Tal como uma construgéo,
aguilo que se obtém pela virtude deve ser mantido com enorme esforco, para nao se deforma£25
pela incuria ou desmoronar pela fragilidadé. De fato, ndo ha quem conceda de livre e espon-
tdnea vontade seu poder a outrem e, embora seja bondoso e clemente, quem pode muito é
temido, todavia, porque |Ihe é permitido ser m&l. Disso sucede que muitos poderosos tomam
decisfes erradamente, e tanto mais fortes se julgam quanto mais fracos foram aqueles sobre os
quais imperam6. Convém te esforcares no sentido oposto, sendo, tu mesmo, bom e diligente
para que governes os melhore€om efeito, os piores homens suportam penosamente um
chefe.7.Mas para ti o que é mais dificil do que para todos 0s teus antecessores € isto: organizar
0 que obtiveste com armas. Foste mais correto na guerra do que outros, naBpBara iSso 0s
vencedaes buscam a presa; os vencidos sao cidaddos. Em meio a tais dificuldades deves tam-
bém salvar e preparar a republica para o futuro, ndo s6 com o apoio das armas ou com as inves-
tidas contra os inimigos e sim o que é muito e muito mais difick com as vatagens da paz.

9.0 momento pede que todos, de grande e pequena sabedoria, exponham a melhor opiniao

190 texto original foi retirado de PSEUBDSALLUSTEettres a César. Invectivexte établi, traduit et commenté
par A. ErnoutParis: Collection Les Belles Lettres, 1962erséo estabelecida nessa edicdo segue a de Kurfess.
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que tiverem.10.No entanto me parece que, como quer que tenhas obtido a vitoria, assim tam-

bém o sera em relacdo ao futuro.

Il 1.Mas agora, para que metin e mais facilmente decidas que caminho seguir, aceita

em poucas palavras o que o animo me adverte.

2. Estiveste em conflito, imperadét, contra um homem ilustre, de grande autoridade,
avido pelo poder, dotado de maior sorte do que esperteza, a quemusggN UNS POUCOS que
se declararam inimigos teus por injdria, bem como aqueles a quem arrastou o parentesco ou
alguma outra necessidade3. Nao houve quem dividisse o poder com ele e, se ndo surgisse
alguém que pudesse ser tolerado, o mundo nao se abaladm esta guerra4. Outro nimero
de pessoas, mais pelos habitos do vulgo do que por bom senso, seguiram uns aos outros como
guem segue o mais prudentés. Ao mesmo tempo, homens manchados por toda a luxuria e
torpeza avancaram contra teus acampamentosjdeos pelas callnias de infames na esperanca
de tomar o poder, e ameacavam abertamente os inocentes com a morte, roubo e tudo enfim
que agrade a um espirito corrompid®. Grande parte desses, percebendo que tu ndo perdoa-
vas as dividas nem vias concidadaosmo inimigos, desistiu; poucos preferiram resistir nos
acampamentos a permanecer em Roma, tamanha era a soma que deviam aos crefidres.
essas mesmas razdes, € espantoso dizer quais e quantos mortais passaram para o lado de Pom-

peu e como se serviramele, durante toda a guerra, como de um templo sagrado e inviolavel.

Il 1.Ja que cabera entdo a ti, vencedor, dispor da paz e da guerra, resolve, para concluir
essa como convém a um cidadao e fazer daquela a mais justa e duradoura, o que deve ser feito
primeiro em relacao a ti, porque tu o decidiras da melhor maneira poss@uanto a mim,
julgo que todo o poder cruel € mais severo do que duradouro, e imagino que nao haja alguém
gue a muitos assuste sem que de muitos tenha medo: viver desta maneit@&oso, € viver
numa guerra eterna, porque jamais se esta a salvo nem pela frente, nem pelas costas, nem pelos
lados, estando sempre em perigo ou assustaBoQuem, ao contrario, abrandou o poder com
benignidade e cleméncia, a ele tudo parece felizamo, e mesmo os inimigos déalhe um

tratamento mais justo do que os cidaddos a estrangeisSei que havera quem diga que eu

2 Traduzo o termoimperatorcomo “imperador” para denotar o sentido civil do termo (e ndo militar), tal como
indica Syme (1959, p. 34347).
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desmereco tua vitéria com estas minhas palavras, e que sou demasiadamente generoso com
os vencidos. Na verdade, aquilo que tanhds quanto nossos antepassados concedemos aos
povos estrangeiros, inimigos NOSS0S por hatureza, penso eu deva ser dado aos cidadaos, e nao

deve ser vingado, como no ritual barbaro, a desgraca com a desgraca e 0 sangue com o sangue.

IV 1.Por acaso caima no esquecimento aqueles rumores que, antes da guerra, censura-
vam Cneu Pompeu e a vitdria de Sula? Domicio, Carb&o, Bruto e outros tantos assassinados ndo
pelo direito dado em uma guerra, mas sim depois, quando suplicavam pelo fim desta terribilis-
sima atocidade? E a plebe romana abatida como gado no camBo®h, quao cruéis e desu-
manos foram, antes de tua vitéria, os assassinatos de cidadaos as escondidas, a repentina mor-
tandade, a fuga de mulheres e de criancas para o seio de seus pais e de seusofltazs
destruidos!3. E para isso mesmo que eles te exortam; a questio € saber se as injusticas seréo
cometidas pelo arbitrio teu ou dele, e se a republica ndo serd aceita por ti, mas capturada; para
esse fim, cumprido o servico militar, os teus melh®re mais antigos soldados levantaram as
armas contra os pais e os irmaos (outros contra os filhos): para que os mais vis mortais obte-
nham, pela desgraca alheia, os ganhos para sustentar o ventre e a insaciavel luxuria, e sejan -z,
desonra de uma vitoria, madando com seus delitos a integridade dos bods Eu julgo de fato
gue tu ndo ignoras como alguns deles se comportavam com modéstia no momento em que a
vitoria era incerta, e como nenhum conduziu as operacdes de guerra entre prostibulos e festins;

para eks, mesmo em tempo de paz entregae a tais prazeres seria uma desonra.

V 1.Sobre a guerra foi dito o bastante. Quanto a afirmacédo da paz, preocupacéo tua e
de todos os que te seguem, peee considerar inicialmente qual seja o objeto de tuas delibe-
racoes; assim, distintas as vantagens das desvantagens, caminharas por uma distiadamo
a verdade2. Eu particularmente acredito que tudo o que nasce, morre, e que, neste momento,

a destruicdo se aproxima de Roma: os cidadéaos lutaréo contra cidadaos, e assim, extenuados e
exangues, serdo presa facil de um rei ou de uma nagdeoutra maneira nem o mundo inteiro

nem todos os povos coligados seriam capazes de destruir ou abater este im@ebBevem pois

serem firmadas, acima de tudo, as vantagens da concordia e repudiados os males da discordia.
4.1sso ocorrera se reprimires 0 @sso de luxo e de roubo, ndo reclamando as antigas institui-

cOes (que sdo, ha muito tempo, por causa da corrupcao dos costumes, alvo de escarnio), mas
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determinando a cada um o limite de despesas de acordo com seu patrimonio fanbliainda

que se tenha introduzido o costume de 0s jovens consumirem o que € seu e o0 que é alheio, e
julguem extremamente belo ndo recusar o prazer préprio nem o que os outros lhe pedem. Isso
eles julgam ser virtude e grandeza de espirito; o pudor e a modgstigam ser indoléncia6. E

assim que um espirito feroz, ao entrar no mau caminho, sem que o satisfaga aquilo que costu-
mava ter, vai de encontro ora aos aliados ora aos concidadaos, perturba a ordem, busca novas
negociacdes para dividas antigaé.Portarto, no futuro, devese exterminar a usura de maneira

que cada um de nos cuide de nossos proprios interes§e&is a maneira mais simples e mais
verdadeira para chegar a isso: que o magistrado sirva ao povo, ndo aos credores, e ostente a sua

grandeza de epirito fazendo com que a republica ganhe, ndo perca.

VI 1.Sei como serd dificil, a principio, essa tarefa, especialmente aqueles que acredita-
vam obter com a vitoria mais excesso e permissao do que restricdes. Se te preocupares com a
salvacao deles em wede seus desejos, assegurards uma paz duradoura a eles, a nos e aos alia-
dos. Porém, se a juventude mantiver este comportamento e estes artificios, esta tua fama sin-
gular em breve caira junto a propria RonfaPor ultimo, os sabios travam guerras em beiosd 128
da paz, suportam o cansaco na esperanca do repouso. Se néo fizeres da paz algo duradouro, de
que te servird vencer ou ser vencid@?Portanto ocupate - pelos deusest da republica e,
como é de teu costume, enfrenta até o fim todas as dificuldagésjue somente tu podes re-
medi&la, ou ninguém mais se atrevera a isdoNao ha ninguém que te peca seres cruel nos
castigos ou rigido nos julgamentos, maneiras pelas quais a cidade ndo é reformada, mas des-
truida. Deves afastar da juventude as mas corahie 0s desejos perversos. A verdadeira cle-
méncia esta nisto: ter impedido que os cidadaos sejam expulsos da cidade, mesmo se o mere-
cessem; téos preservado da estupidez e dos falsos prazeres; ter estabelecido a paz e a concor-
dia e nao ter sido condescemate com a ignominia deles, néo ter sofrido com seus delitos,

concedendo no presente o que sera no futuro um mal.

VIl 1.No que me diz respeito, meu espirito se apoia principalmente naquilo que outros
temem: na grandeza da obra pela qual terras e maresiggor ti conquistados. Embora tama-
nha sagacidade ndo queira chegar a resultados modestos, grandes prémios provém de grandes

cuidados. 2. Deves, portanto, tomar providéncias para que a plebe, corrompida pelas
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liberalidades e pela distribuicdo de alimentfaca seus negocios sem contribuir para a calami-
dade publica, e para que a juventude empregue seu vigor na integridade e naquilo que merece
esforco, e ndo no dispéndio e nas divid&slsso podera acontecer se impedires 0 USO € O res-
peito ao dinheiro, queé a maior causa da desgraca dos homehRefletindo muitas vezes co-

migo mesmo sobre aquilo que pbéde proporcionar gloria aos homens ilustres e aumentar as
riquezas de povos ou nacdes, e depois sobre as causas que destruiram impérios e reinos enor-
mes, pecebia que as causas da ventura e da ruina eram sempre as mesmas: todos os vencedo-
res haviam desprezado as riquezas, enquanto os vencidos haviasdesejadds.N&o ha outra
maneira de o homem elevase e, sendo mortal, poder atingir o divino, a ndo sanusciando

ao dinheiro e aos prazeres do corpo, entregange ao cultivo de sua prépria alma, sem assentir

ou favorecer a ambicéo e satisfazer desejos improbos, mas ao exéuaités tarefas dificeis, na

paciéncia, nos bons preceitos, nas belas a¢des.

VIl 1.Com efeito, construir casas e fazendas, otag com estatuas, tapetes e outras
obras de arte para chamar mais a atencédo do que elas fazem por si mesmas nao € ter riguezas
por distincdo, e sim téas por depravacad. Considero que aqueles que costuam encher o 129
estbmago duas vezes ao dia e ndo passar uma s6 noite sem a companhia de meretrizes, sendo
assim escravos do espirito que deveriam dominar, mais tarde, teo@afraquecido e vacilante,
debalde quererdo exercitdo. 3. Na verdade, é a imprudéngique muitas vezes destréi a si
mesma. Esse e todos os outros males, assim como a honra concedida ao dinheiro, acabariam se
nem a magistratura nem outras coisas desejadas pelo vulgo fossem colocadas a viebaeves
fazer com que a ltalia e as provincfaguem, de alguma maneira, livres de perturbacgdes. E isto
nao é dificil de ser feitd. De fato, sdo sempre 0s mesmos que causam desgracgas ao abandonar
suas casas e ocupar outras ilicitameneDa mesma forma, deves fazer com que o servigo mi-
litar ndo ®ja injusto ou desigual, como tem sido até agora, quando alguns tém trinta anos de
servigo prestado, enquanto outros sequer chegam a servir. O trigo, que foi dado outrora como
um prémio aos ignavos, convém distribdn pelos municipios e colénias aquelesig retorna-

rem a seus lares tendo cumprido o tempo de servigo militar.

7.Sobre aquilo que é necessario a republica e que sera para ti motivo de gloria deliberei

e expus o mais brevemente possiv8lL Contudo, ndo seria ruim falar em meu proprio nome
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mais algumas palavras9. Muitos mortais possuem ou fingem possuir inteligéncia suficiente
para julgar; no entanto é certo que, se para repreender palavras e a¢fes alheias o espirito deles
se inflame, parece dificil que a boca se abra ou a lingua se dispoelipa o que se deliberou
intimamente. Nao me arrependo de modo algum em me sujeitar as suas criticas, pois mais me
irritaria ficar caladol10. Portanto, quer sigas por este caminho, quer por outro melhor, com mi-
nhas palavras e com minha ajuda fiz 0 que mudRestame pedir que os deuses imortais apro-

vem e concedam sucesso aquilo que desejares.

| 1.Eu sei o qudao dificil e grosseiro seja dar um conselho a um rei, a um imperador, ou a
qualguer mortal, enfim, cujo poder chega ao méaximo, ndo s6 porquepeeria ter ao redor

de si um séquito de conselheiros como também, em relacdo ao futuro, ninguém seja suficien-

temente habil e prudente2. Além disso, ocorre frequentemente que os maus conselhos vin- 130

guem em vez dos bons, porque a fortuna promove muitas coisas segundo sua propria vontade.
3. Mas desde jovem meu interesse foi zelar pela republica, e fiz um grande esfor¢co em cenhecé
la ndo apena para exercer cargos publicos, os quais muitos alcancaram de maneira ilicita, e sim
para que tivesse o conhecimento da republica na paz e na guerra, e de quanto podia a opulén-
cia de armas e de homend. Assim, depois de pensar muito, tomei a decisao @éocar minha

fama e minha modéstia atras de tua dignidade, e de correr todo o tipo de perigo, desde que
disso resulte a tua glori&. Nao decidi isso temerariamente ou em consequéncia de tua fortuna,
mas porque averiguei em ti, particularmente, uma so aidavel arte, além de outras: tua cora-
gem é sempre maior na adversidade do que na so@gContudo € mais evidente, a deduzir de
outros mortais, que os homens antes se cansaram de louvar e admirar teus feitos, do que tu, de

empreender feitos dignos de louw.

Il 1.Na verdade, julguei que nada de tdo sublime pode ser encontrado que ja nao esteja
em teu pensamento2. nem te escrevi aqui meu parecer sobre a republica porque valorizaria

meu conselho e meu talento mais do que o justo. Contudo, entre os tdabslda milicia, entre
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batalhas, vitorias e o comando militar, decidi avigardos assuntos urbano8. Pois, se tens no
peito a conviccdo de te vingares do impeto dos inimigos, ou também manténs os beneficios do
povo a revelia do consul, teu adversariemsas em coisas indignas de tua virtudePorém, se

h& em ti aquela disposicdo, que desde o principio ja dispersou a fac¢do da nobreza, restituiu de
uma cruel servidéao a liberdade para a plebe romana, derrotou, inerme, as armas dos inimigos
durante a preéura e promoveu tantas e tao importantes acées na paz e na guerra que nem
mesmo 0S inimigos ousariam queix&e sendo de tua grandeza, aceita entdo aquilo que direi

sobre o bem comum, que acharas verdadeiro ou decerto ndo distante da verdade.

Il 1.Uma ez que Cneu Pompeu, no entanto, ou por desatino ou por preferir algo que
te obstruisse, assim se enganou, entregando as armas as maos dos inimigos, deves restabelecer
a mesma situacao a partir da qual ele desconcertou a repubBcéntes de tudo, ele raguiu
a uns poucos senadores 0 sumo poder de administrar 0s impostos, 0s gastos publicos e as de-
cisdes judiciais, e por meio de leis iniquas langcou sem demora a plebe romana, que outrora
possuia o maximo poder, a escravid@Mesmo entregues, como antemente, as trés ordens,
€ a mesma faccao que rege as matérias judiciais, fazendo e desfazendo o que quer, perseguinglgq
inocentes, concedendo cargos publicos aos seusNdo se impede um crime, uma infamia, uma
torpeza sem que eles tomem um cargo, o qua,fer vantajoso, roubam ou pdem a perder. Por
fim, como numa cidade capturada, eles se valem, no lugar das leis, de sua ganancia e licencio-
sidade.5. Mas eu de fato ndo me admiraria se eles, como de costume, transformassem em es-
craviddo uma vitoria alcangia com virtude 6. Porém os homens mais covardes, dos quais toda
a forca e virtude estdo situadas na lingua, promovem, insolentes, uma dominacdo imposta pela
ventura e fraqueza de outren¥.. Afinal, que sedicao e dissensao civil extinguiram tantas e tao

ilustres familias? Ou de quem o &nimo foi, mesmo na vitoria, tdo precipitado e tdo imoderado?

IV 1.Lucio Sula, que tudo pdde fazer na vitdria por meio da lei da guerra, ainda que
compreendesse que suas fac¢gBes eram munidas pelo suplicio dos inimigos, dormiteferiu,
depois de uns poucos assassinatos, impedir outros, tanto pela generosidade quanto pelo medo.
2. Mas- por Hérculest a comando de Marco Catéo, Lacio Domicio e de outros da mesma fac-
cao, foram oferecidos como vitimas quarenta senadores, myit&s, jovens promissores, en-

guanto a espécie mais perigosa de homens ndo pode se saciar do sangue de tantos miseros
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civis: nem os 6rfaos, nem os pais de idade avancada, nem a dor e o lamento de homens e mu-
Iheres vencerardhes o animo cruel. Ademais, @drdo e fazendo o mal com crescente cruel-
dade, quiseram privar uns de sua dignidade, outros dos direitos de cidaddi.dsntdo, o que

dizer de ti, cujo agravo os homens mais ignaros querem provocar a custo da propria vida, se
convier? Nao possuem maior dgsede poder- embora esse lhes venha sem esperarerdo

gue inveja, em razdo de tua dignidade. Além disso, € mais conveniente para eles colocar em
risco a liberdade por meio da tua desgraca do que, por meio de ti, de grande tornar maximo o
poderio do povoromano.4. Por isso, também deves prever como estabilizar e consolidar a si-
tuacdo.5.Na verdade, aquilo que minha mente me apresenta eu ndo hesitarei em dizer. O resto

cabe ao teu juizo aprovar: aquilo que julgues verdadeiro e util a fazer.

V 1.Em duas partes eu julgo que a cidade esta divididale acordo com o que tive co-
nhecimento dos antigos: em patricios e plebe. Antigamente, aos patricios pertencia o sumo
poder, e a plebe uma for¢ca muito maid. Foi assim que muitas e muitas vezes houve ciafl
na cidade, e sempre a forca da nobreza foi diminuida e o direito do povo, ampladdas a
plebe até ali vivia livremente, porque o poder de ninguém estava acima das leis, nem o nobrag2
se antepunha ao ignobil pelas riquezas ou soberba, mas pela bowfde suas acdes: o homem
mais humilde néo era privado, nas lavouras ou na milicia, de nenhuma coisa horesta o
bastante para si e para a patrda.Mas quando a inércia e a pobreza paulatinamente obrigaram
nos, expulsos dos campos, a ter morada irtegeles comecgaram a reivindicar outros bens e a
tratar sua liberdade, e com ela a republica, como algo vebalssim, paulatinamente, o povo,
gue era senhor e tinha mando sobre todos os povos, perdeu a unido e, em vez de um poderio
anico, cada um crioypara si, privadamente, a escravid@.Por consequéncia essa multidao,
primeiramente imbuida de maus héabitos e depois lancada a diferentes formas de atividade e
de vida, de modo algum de acordo consigo, parege decerto pouco idénea para administrar
a republica.7. Ademais, acrescidos de novos cidadaos, toma uma grande esperanca de ha-
verem outros que despertem para a liberdade, visto que o apreco tanto nasce, aos patricios, da
liberdade mantida, quanto, a plebe, da servidao perdi@Eu creio que degs estabelecer os
novos misturados aos mais velhos nas coldnias; assim também a forca militar sera mais pode-

rosa e a plebe, ocupada com assuntos virtuosos, deixara de promover o mal coletivo.
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VI 1.Mas néo ignoro nem estranhe quando tais coisas ocorreme — quanta violéncia e
quais tormentas entre os homens nobres se desencadear&do; como, por misturaeeimteira-
mente todas as coisas, indignae-ao; quando esta servidao for imposta aos antigos cidadaos
e, por fim, um reino provir de uma cidade livre, omgela agcdo de um s6 homem uma grande
multiddo alcangara a cidadani2. No entanto, tenho a convicgdo de que admite um grande
crime aquele que obtém o reconhecimento por meio da desgraca da republica; mas quando o
bem publico também é usado como privadduvidar em atacar €, como realmente penso, pre-
guica e indoléncia3. Marco Druso sempre se dedicou com grande empenho a causa dos no-
bres, como tribuno; ndo teve a intencao de fazer coisa alguma se, a principio, ndo fossem eles
os conselheiros4. Mas os homens sediciosos, aos quais o dolo e a malicia eram mais importan-
tes do que a confianca, quando compreenderam que por um sé homem foi dado a muitos mor-
tais o maior dos beneficios, cada um deles, culpado de ter um espirito ruim e traicoeiro, julgou
Marco Druso como a si mesmb. Assim, com medo de que por tamanho reconhecimento pu-
desse ele sozinho resolver a situacdo, contra isso sabotaram néo sé os planos dele, mas também
0S seus proprios. Por isso, deves procurar com muito cuidado, imperadouita protecdo e
amigos fiéis. 133

VIl 1.N&o é dificil para o0 homem perseverante derrotar o inimigo a sua frente: cabe aos
bons ndo provocar nem evitar 0s perigos ocultds.Assim, quando os trouxeres a cidade, e
assim ter verdadeiramente renovado a plebenpenha maximamente teu animo na tarefa de
aumentar a concérdia entre os mais velhos e os novos, a fim de se cultivarem os bons costumes.
3. Mas teras alcangado um bem muito maior a pétria, aos cidadaos, a ti e aos filhos, enfim a
humanidade inteira, se alinares a ganancia de dinheiro ou, até onde puderes, dimilauiNao
h& outra maneira de poder governar 0os assuntos intimos ou a republica, nem na paz ou na
guerra.4.De fato, onde invade a ganancia de riquezas, nem a disciplina, nem o trabalho nem o
juizo tém poder o bastante- até que o animo, enfim, desisté. J& muitas vezes tive noticia de
reis, cidades e nagOes que perderam grandes impérios por causa da opuléncia e cederam, indi-
gentes, a ferocidade o que néo é coisa de se admirét.De fato, quamlo o bom vé o mau mais
reconhecido e mais bem quisto por causa das riquezas, primeiro igé& revolve muitos sen-
timentos no peito; mas quando a gléria vence a honra um pouco mais a cada dia, e a opuléncia

a virtude, o animo se afasta da verdade rum@anancia.7. De fato, a gléria se alimenta do
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esfor¢o: donde a tiveres suprimido, a virtude por si mesma & amarga e injuf&ar fim, ao
possuir riquezas honestas, ali estdo todos os bens basicos: a confianga, a probidade, o pudor, a
castidade 9. Comefeito, hd somente um arduo caminho para a virtude; para o dinheiro cada
um tome o caminho que lhe é convenienteele € gerado por bons e por maus atd©. Por-

tanto, a primeira coisa a fazer € acabares com o poder do dinheiro. Que nenhum individuo seja
julgado maior ou menor na dignidade ou na honra por suas posses, nem se crie um pretor ou
consul com base na opuléncia, e sim na dignidadi@. Mas em relacdo a magistratura, 0 povo
facilmente emite um juizo. E uma tirania os juizes serem nomeados por g&ue desonesto
serem escolhidos por sua riqueza. Por isso € conveniente que todos os da primeira classe jul-
guem, mas em numero maior do que os que julgat®. Nunca os rédios ou outras cidades se
arrependeram de seus juizes, quando indistintamente o r&o pobre, cada um recebendo o

que a sorte oferece, decidem desde as maiores até as menores agoes.

VIl 1Mas para a eleicdo dos magistrados e para mim, de fato, agrada muitissimo a lei,
que Caio Graco promulgara como tribuno, para serem convocadas as@es centurias dentre
as cinco classes indistinta®.Assim equilibrarse-do a riqueza a dignidade e um tera pressa para 134
se sobrepor ao outro em virtude. Esse €, penso eu, o grande remédio contra as riquezas, pois
do mesmo modo tudo sera louvavel eonveniente de acordo com seu proveito. A maldade é
levada a cabo devido aos proventos: quando a tiveres eliminado, ninguém sera mau gratuita-
mente.4. Além disso a avareza, fera selvagem, cruel, € intoleravel: aonde vai, devasta fortalezas,
campos, templos casas, mistura o divino ao humano, e ndo a obstam nem o0s exércitos e nem
as muralhas para que ndo entre com sua forca; despoja de todos os mortais a boa fama, a casti-
dade, os filhos, a patria e os pésNa verdade, se suprimires o respeito ao dinheifacilmente
se vencera pelos bons habitos a terrivel forca da avar@z@odos, os justos e os iniquos, lem-
bram-se de que as coisas sucedem assim mesmo; todavia, deves ndo moderadamente resolver
te com a faccdo da nobreza, de cujas ameacas, se fugoasrias vulneravel todo o restd.
Porque eles, se demonstrassem seu valor com a virtude, seriam mais émulos dos bons do que
invejosos; mas ja que a desidia e a inércia, a insensibilidade e a preguica os invade, eles fazem

ruido, maldizem e julgam que ada fama alheia € a sua infamia.
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IX 1.Mas por que deveria lembrar tantas coisas como se falasse de anénimos? O valor e
a coragem de Marco Bibulo, ele os perdeu no consulado: grosseiro na lingua, mais maldoso do
que imaturo no pensamento. O que ousaria agje a quem o consulado, o maximo poder, foi a
maior infamia?2. Ou é grande a for¢a de Lucio Domicio, de quem néo faltam torpeza e crime
em nenhuma parte do corpo? A lingua € caluniosa, as maos Sao Crueéis, 0s pés sao rapukos
partes que ndo se poderhonestamente nomear sdo ainda mais desonestadsNao desprezo,
todavia, a mente experiente, eloquente e agil de Marco Catéo, caracteristicas essas adquiridas
dos gregos; a virtude, a vigilancia, a solicitude, todavia, ndo sdo nada para os gregos. Ainda as-
sim crés que se pode manter um império com os preceitos daqueles que perderam por inércia
a sua liberdade dentro de casa@?O restante da faccdo é composto dos nobres mais inertes,
nos quais nada existe além de um bom nome, apenas um titulo. Os desiaisio Postimio e
Marco Favénio- parecemme como a carga inutil de um grande navio: é (til enquanto esta a
salvo; mas se aparece qualquer adversidade, é a primeira a se lancar fora, porque seu valor é

minimo.

X 1.Uma vez que-assim me parece ja discorf o bastante sobre como renovar e corrigir - 135
a plebe, falarei sobre aquilo que, creio eu, deves fazer em relacdo ao seBabepois que
amadureci na idade e no pensamento, ndo treinei muito o corpo com armas e cavalos, mas
exercitei 0 animo nas letras: ada que por natureza era mais certo, obthepelo esforco3.E
assim nesta vida eu descobri muitas coisas lendo e ouvindo: todos os reitasto cidades
como na¢Bes- mantiveram um grande império enquanto lhes valeram os conselhos sinceros:
aonde querque os corrompessem o favor, o medo e a voluptuosidade, vieram as forcas dimi-
nuidas, depois o império tomado e, por fim, fiies imposta a escravidad. Por isso, ha minha
opinido, a qualquer pessoa que ocupe um lugar superior e mais ilustre do que s@mn sua
cidade, cabehe ter cuidado pela republicab. Com efeito, quando outros mantém a republica
a salvo, apenas a liberdade é preservada. Aqueles que, por meio da virtude, granjearam rigue-
zas, gloria, honra para si, mal comeca a republica a ser gmtlia, multiplicadamente come-
cam a ter o animo fatigado por causa das preocupacdes e dos esfor¢cos: ou defendem a gléria,
ou a liberdade, ou o patriménio, apressase e se apresentam em todos os lugares. Quanto
mais florescentes na sorte, tanto mais espirgos nas adversidades, inquietangs® com mais

desassossegd®. Portanto, quando a plebe obedece ao senado, como a alma ao corpo, e segue
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Ihe as decisdes, é conveniente que os senadores tenham competéncia para a deliberacéo; para
0 povo, a habilidade é iniit 7. Assim os nossos antepassados, ao se ferirem nas guerras mais
cruéis e terem perdidos os cavalos, os soldados e o dinheiro, jamais se privaram, armados, de
lutar pelo poderio romano. Nem a falta de recursos, nem a for¢a dos inimigos, nem a adversi-
dade sujefou-lhes a enorme coragem, pois 0 que conquistaram com virtude deram o mesmo
valor que a vida8. Além disso, os ganhos foram obtidos mais pelos conselhos honestos do que
pelas boas batalhas. Ja que a republica era, na concepcéo deles, unificada, todusvaocuse

dela, um s6 grupo armawvae contra 0s inimigos, cada um exercitava o corpo € a mente nao
para sua propria forga, mas para a pat@aMas, ao contrario daquela época, atualmente os
homens nobres, a cujas almas invadiram a preguica e a ignomaifeios aos esforcos de
guerra dos inimigos e destros em provocar revoltas dentro de casa, governam todos 0S povos

com a soberba.

Xl 1.Assim os senadores, cuja deliberacdo outrora estabilizava a republica hesitante,
oprimidos pelo capricho alheio, pendemvacilantes, para la e para c4, decidindo uma coisa
numa hora e depois outra; conforme a rivalidade ou favor daqueles que dominam, assim julgar'rl36
o bem e 0 mal publica2.1sso porque, se a liberdade tivesse sido a mesma para todos, ou 0 voto
secreto, a repblica teria maior vigor, e a nobreza, menos pod8rMas, porque € dificil com-
partilhar-se do mesmo prestigie com aqueles dentre os maiores, a virtude abandonaria a glé-
ria compartilhada, a dignidade e a clientela; a outra multiddo possui muitos maiatas —,
deves libertar do medo os votos deles. Assim, em segredo, cada um tera em mais conta o seu
poder que o de outrem4. A liberdade € desejavel aos bons e aos maus, aos sabios e aos igno-
rantes. Mas, na verdade, muitos a perdem por medo. Tolos sdoatais! Aquilo que em um
certame € duvidoso, 0 que quer que ocorra, eles aceiam por inércia, como vencidoS. Por-
tanto, julgo que o senado pode se fortalecer em dois pontos: se tiver aumentado o niumero de
senadores e promover o0 voto secreto. O vaecreto servira de pretexto para que eles se expo-
nham com o animo mais livre; o nUmero maior no total traz tanto mais segurancga quanto mais
utilidade.6.1sso porque a maior parte deles, nestes momentos tempestuosos, ou se enredaram
nos julgamentos publice, ou nas questdes individuais, ou nos assuntos dos amigos, e quase
nao se apresentaram nas deliberacdes sobre a republica. N&o os dividiram mais suas ocupagdes

do que o poder tiranico. Os homens nobres, seguidos pelos senadores, que consideram como



Gilson Charles dos Santos

0 acréscimo de uma faccéo, qualquer coisa que conviesse aprovar, repreender, decretar con-
forme desejavam, fizeram7.Mas, na verdade, quando for maior o nimero de senadores vo-
tando através das tabelds seguramente eles renunciardo a sua soberba ao ter de ebed

agueles mesmos sobre os quais outrora governavam.

XIl 1.Talvez, imperador, desejarias, depois de ler esta égrsaber o nimero de sena-
dores que se deve instituir, e de que modo eles se distribuiriam nos muitos e diferentes oficios,
uma vez que, peso eu, as decisdes devam ser tomadas por todos 0s que pertencem a primeira
classe- qual distribuicdo, que numero devera haver em cada catego2iaDescrever cuidado-
samente tudo isso ndo seria dificil para mim, mas antes devo me esforcar para demaostaar
as minhas ideias e assim provar que sdo verdadeiras. Se quiseres tomar este caminho, o resto
estara pronto.3. Desejo que meu conselho seja prudente e, sobretudo, util, porque onde te
acontecer algo promissor, dai virh minha boa fardaMas o0 que me& me persegue é o desejo
de que salves a republica de qualquer maneira e o quanto arieA.liberdade € algo mais caro
para mim do que a gldria, e eu te peco e te aconselho, eminentissimo imperador, que, vencida
a gente galica, ndo permitas que se dibsmpela decrepitude o sumo e invicto poderio do povo 137
romano, nem que decline pela maior das imprudénci@sCertamente, se isso ocorrer, tua cons-
ciéncia nao tera tido paz em nenhum dia ou noite e entdo, atormentado pela insénia, furibundo
e desvairado, eras levado a loucurd.. Pois me consta que, de fato, a vida de todos os mortais
€ velada por um nume divino, e a acao boa ou a ma de quem quer que seja nao fica reservada
ao desprezo, e sim bons e maus recebem sua paga da natuBeEsse por acaso etarda muito,

a cada um, neste interim, o seu &nimo mostra, a partir da consciéncia, o que esperar.

Xl 1.Porém, se a patria e teus pais pudessem falar contigo, decerto te diriam isto: 0
César, nos, os homens mais fortes na melhor cidade, escolhgmpara orgulho e protecéo
nossa e terror para os inimigo2. O que obtivemos depois de muitos trabalhos e perigos, en-
tregamo-lo junto com tua vida, quando nasceste: a maior patria deste mundo, o lar e a familia
mais ilustres desta patria, além de boas qualitts e de uma riqueza honesta, e por fim todas

as vantagens da paz e os prémios da gue&aor tais amplissimos beneficios ndo te pedimos

21Qu seja, através de cédulas e ndo do voto aberto.
220 termo latino litteris(littera,-a€), denota trataremse asEpistulae ad Caesarel® uma correspondéncia particu-
lar, tema sobre o qual dissertamos no item 4 deste artigo.
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uma acao ma, e sim que restituas a liberdade perddlalendo concluido isso, sem duvida al-
guma a fama da tua vidade vagara por todos os povoS. Com efeito nesta tempestade, mesmo
tendo realizado grandes ac¢des na paz e na guerra, tua fama é igual & de muitos homens corajo-
sos. Se restituires a cidade seu nome amplissimo e seu maior império, ja proximo do ocaso,
quem tera sido mais ilustre, quem tera sido mai@2Como a situacdo da cidade, por moléstia

ou por destino, esta ruim, quem duvida de que a devastacao, as guerras, as mortes se alastrarao
por todo o mundo? Mas se tiveres a boa vontade de gratificar a p&iti@us pais, num tempo
futuro, depois de a republica ser restituida, granjearas uma gléria maior do que a de todos os
mortais, e tua morte serd mais gloriosa do que a vida de qualquerrois algumas vezes a
fortuna castiga os vivos; a inveja-fd comfrequéncia; quando a existéncia tiver cedido a natu-

reza, depois de calados os detratores, a prépria virtude mais e mais se eleva.

8. Aquilo que me pareceu o0 mais Util a se fazer e que acreditei ser de tua utilidade, escrevi
0 mais brevemente qugude. De resto, peco aos deuses imortais que, ndo importa como ajas,

tuas ac6es deem bom resultado para ti e para a republica.
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ENTRE O CHORO E O RISO, CUPIDO: REFLEXOES SOBRE A
ELEGIA E A COMEDIA EM FRIEDRICH LEO E FELIX JACOBY

Guilherme Horst Duqtie

Na abertura da pecMercator de Plauto, vemos o jovem Carieaasperado e pronto a executar

uma funcéo dupla, conforme a declaracao dele préprio. kstao trecho lerc. 1-10¥:

duas res simul nunc agere decretum est mihi:

et argumentum et meos amores eloquar.

non ego item facio ut alios in comoediis

<ui> uidiamoris facere, qui aut Nocti aut Dii

aut Soli aut Lunae miserias narrant suas: 5

quos pol ego credo humanas querimonias

! Este artigo faz parte da tese de doutoramento que venho desenvolvendo na Unicamp sob a orientacéo da Profa.
Dra. Isabella Tardin Cardoso, trabalho intitulado “O amante elegiaco e a comédia nova: Plauto Aes Amatoriae
Ovidio”. Agradeco ao Prof. Dr. Jirgen Paul Schwindt por ter me recebido na Universitat Heidelbengara um estagio

de pesquisa nos meses de setembro a hovembro de 2016, e ao banco Santander pelo financiamento da viagem.
2 Os excertos de pecas de Plauto em latim foram tirados da edigdo de De Melo (2011), publicadlagel@lassical
Collection Esta eas demais traducBes que aparecerem ao longo do trabalho sdo de minha autoria, salvo se indi-
cado diferentemente.



Entre o choro e o riso, Cupido

non tanti facere, quid uelint, quid non uelint;
uobis narrabo potius meas nunc miserias.
Graece haec uocatur Emporos Philemonis,

eadem Latine Mercator Macci Titi. 10

Duas coisas ao mesmo tempo cabe a mim fazer:

contarei 0 argumento e 0S meus amores.

N&o ajo como vi outros agirem na comeédia

por forca do amor; os que a Noite, ao Dia,

ao Sol e a Lua narram suas desgragas. 5
Estes, creio eu, dos lamentos dos homens

nao fazem caso (do que eles querem ou ndo querem).

A vos, se possivel, narrarei agora minhas desgracas.

Em grego esta peca se chama Emporos, de Filemao;

em latim, Mercador, de Tito Macio. 10

Carino é umadulegenstipico da comédia, de quem, portanto, se espera um certo comporta-
mento no universo comico: estar perdidamente apaixonado e sofrendo por essa razao. No ent42
tanto, Carino se prop8e aqui a cumprir um segundo papel, o de Prélogo, sem abrir mao, porém,
de desempenhar seu préprio papel dadulescengjuando diz que vai manifestar simultanea-

mente as dores que seu amor esta lhe causando.

O gue acontece € que o jovem, excessivamente afeito aos 6cios da juventude segundo seu pai,
€ enviado a cidade de Rodes paraltalhar como comerciante e la se apaixona por uma prosti-
tuta, a quem compra e traz de volta para casa buscando esceladéo pai com a mentira de

gue a trouxera como presente para sua mae. Porém Demifdo, o pai, indo até o navio receber o
filho, vé a joveme se apaixona por ela, e passa a planejar uma forma de a ter para si discreta-
mente. Em um dialogo com o filho, os dois chegam ao consenso de que nao seria bom que a
jovem fosse dada de presente como escrava pessoal da mae, e Demiféo justifica sua pasicéao d

seguinte forma Merc.405-411):

[...] quia illa forma matrem familias 405

flagitium sit si sequatur; quando incedat per uias,
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contemplent, conspiciant omnes, nutent, nictent, sibilent,

uellicent, uocent, molesti sint; occentent ostium;
impleanturelegeorum meae fores carbonibus.

atque, ut nunc sunt maledicentes homines, uxori meae 410

mihique obiectent lenocinium facere. nam quid eo est opus?

pois tal beleza acompanhar uma mée 405
de familia seria vergonhoso! Quando andarem pelas ruas
todosvao olhar e fixar nelas os olhos. Vao acenar, piscar, assobiar,
provocar, chamar, encher o saco. Vao cantar para a porta de casa,
minhas portas vao ficar cheias de versinhos de amor em carvao!
Além disso, como as pessoas séo linguarudas, a minha esposa410

e a mim proprio vao chamar de cafetées! E por que passar por isso?

Assim, entrando em consenso quanto ao destino que nao serviria & moga, isto €, o de ama do-
méstica éncillg, tanto pai quanto filho tentam com discricdo arrematar a jovem para Si SUpos-
tamente mediando a venda para um amigo. Ora, os versinhos de aelegéorumv. 4095 es- 143
critos na porta que Demifdo diz querer evitar, o publico testemunha em vérias ocasifes ao———
longo da peca, visto que Carino se engaja em monodlogos lamentando a sua situagdo mais e

mais a medida que vé a concretizacdo do seus desejos cada vez mais lorggr décancada.

Embora curto, ese trecho € de extrema importancia para o estudo das representacdes poéticas

do amor na literatura romana. Em primeiro lugar, trega da primeira ocorréncia em latim da
palavraelegeiano sentido de lamento amoroso (DUNSC2001, p. 144). Além disso, o0 passo &

uma das primeiras testemunhas do contato entre as duas tradicdes poéticas de que este artigo

se ocupa, a comédia e a elegia erdtica romana.

Antes de tudo, é preciso fazer a ressalva de que néo ha realmente nada deemoveafirmar
gue a comédia e a elegia erotica romana estdo de algum modo relacionadas. A critica moderna
atestou abundantemente o contato entre os dois géneros na literatura latina através de cotejos

de uma série de elementos caracteristicos de cada gadj demonstrando o quanto eles se

3 A tradugdo aqui proposta delegeorumpor “versinhos de amor” é sugerida pelo OLD
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assemelhant.A riqueza de exemplos e a similitude entre eles deixa claro que ha algo ali para
além da simples partilha eventual de um lugar comum ou de uma expressao, e ndo ha grandes
discordancias entre os comentadoresraspeito disso (DAY, 1984 [1938], p-&F. Contras-
tando com essa harmonia, porém, a descricdo do funcionamento dessa relacao foi alvo de de-
bates intensos no inicio do século XX. Neste artigo, falarei um pouco sobre as polémicas em que
dois fil6logos seenvolveram no tocante a esta questdo, com o intuito de demonstrar, a partir
da revisdo de suas posicdes, que, embora esse tema ndo venha sendo muito comentado nos
altimos anos, ele continua sendo relevante para se compreender alguns aspectos das obras dos

poetas elegiacos.

Nos textos consultados que tocam nesta questdo, um fator comum pode ser observado nas
abordagens: as reflexdes em torno da relacdo entre os referidos géneros costumam se inserir
nos debates sobre as origens da elegia. Mesmo g@@ueallerforschungnéo esteja mais tao afi-
nada com os rumos atuais dos estudos classicos, a questdo do surgimento da elegia ainda é
cercada por muitas dividas e ainda recebe a aten¢do de estudiosos em publicacdes HBeais.
seguimos a genealogia transmitida por @ko (Tr. IV, 10, 564), os cultores do género em Roma 144
foram Galo, Tibulo, Propércio e o préprio Ovidio, no entanto é sabido que se encontram tam-
bém na obra de Catulo alguns tracos caracteristicos do géfiékampinido hegemonica dos es-
tudiosos’ costuma r a de que a elegia erética foi construida sob o influxo de géneros variados,
dentre os quais se destaca o epigrama grego. A comédia com frequéncia aparece arrolada entre
as suas bases, e, conforme Archibald Day registra (19387 B8@&onquanto ndo saegue que
existamparalelos reconheciveis entre os textos elegiacos e comicos, a interpretacao que se cos-
tuma dar aos pontos de contato que se enxergam entre 0s géneros, e a explicacdo da forma

como a absorcéo de elementos da comédia pela elegia se deanfoobjeto de dissenso.

Os estudiosos engajados nesse debate, conforme aponta Day (1938, p. 86), se dividem em duas

posturas ao explicar o processo de absor¢cdo, ambas bem retratadas na polémica que envolveu

4 Cf. Davis (19794.979b); Day ([1938] 1984); Fedeli (192000); Myers (1996); Thomas (1979); e Yardley (1972
1987).

5Uma das fontes mais recentes sobre esta questéo é o capitulo de Federica Bessone que compbEambridge
Companion do Latin Love Ele@p13).

6 Cf. Day (1938 Piazzi (2013).

" Cf. Bem (2011); Fantham (1999); Fedeli ([1983]0a), (2010b); Gibson (2008Piazzi (2013);
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Friedrich Leo e Felix Jacoby no inicio do sécKl, na Alemanha. Em resumo, enquanto Leo
defende a ideia de que a comédia teria exercido uma influéncia indireta sobre a elegia, Jacoby

sustenta a hipotese de uma influéncia direta. Vejamos mais detalhadamente as duas posturas.

A primeira vez engue Leo alorda este assunto € nas suBtautinische Forschungé€h895), obra

em que mostra uma seérie de exemplos da presenca de elementos coOmicos na elegia erética
romana e defende a sua tese do influxo indireto. Entretanto, € em um pequeno artigo que ele
escreve rgpondendo as criticas de Max Rothstein (LEO, 1900, p6&Q@J% que o tema € traba-
Ihado de forma clara e sucinta. Neste artigo, Leo reage ao “ataque impetuoso de Rothstein”

(LEO, 1900, p. 604) dirigido a sua resenha ao comentéario de Rothstein a Propéiexplica

o0 alvo da objecédo de seu antagonista:

Tratase da conexao entre a poesia erética romana e a grega e, sobretudo, da rela-
¢éo da poesia eroética greommana com a comédia nova. Os poucos exemplos
isolados que eu citei em favor da dependénciamatvos propercianos tém do
erético na comédia (a partir da pagina 746 de minha resenha), Rothstein acredita

que os pode eliminar sem excecao (LEO, 1900, p. 604). 145

Os trés poemas em questado soop |, 16; 1, 18 e lll, 20, e o ponto de discordia, con® aeima,

€ a dependéncia que certos elementos presentes nesses poemas teriam de motivos da comé-
dia, a saber: @araclausithyroril, 16¥,0 desabafo dos sofrimentos amorosos a elementos da
natureza (I, 18y e o contrato de fidelidade com a amada (Ill, 20Por economia de espaco, ndo
vamos reproduzir todas as andlises de Leo; no entanto talvez seja interessante a leitura de uma
passagem do que o filblogo escreve sodeeop Ill, 20, na qual se pode ter um vislumbre da sua
posicdo a respeito ddinfluéncia”*?da comédia sobre a elegideo quebra a elegia Ill, 20 em

duas partes, e chama atencéo a que ele chama de elegia lll, 20b, entretanto, as edigcbes mais

8 Es handelt sich um den Zusammenhang der romischen mit der griechischen erotischen Poesie und vor allem um das
Verhéltniss der hellenistischmischen Elegi zur neuen Komddie. Die wenigen einzelnen Beispiele, die ich fur die
Abhangigkeit properzischer Motive von der Erotik der Komodie auf S. 746f. meiner Recension angefuhrt habe, glaubt
Rothstein durchweg beseitigen zu kénnen.

® Aproximado ao trecho da pec&urculio(LEO, 1900, p. 66508).

10 Relacionado ao prélogo d#lercator(1-7) (LEO, 1900, p. 6@06).

11 Motivo que figura, por exemplo, nAsinaria naMiles Gloriosud.EO, 1900, p. 66805).

12Usamos a palavra “influéncia” neste contexto pois € a palavra utilizada por Leo para descrever a relagao interge-

nérica de que ele se ocupa.
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recentes®ndo o separam dessa forma. Reproduzimos a seguir o trecho das edi¢des recentes

gue corresponde ao trabalhado por Leo (Prop. Ill, 26303

Nox mihi prima uenit! Primae da tempora nocti!

Longius in primo, Luna, morare toro. 14
Quam multae ante meis cedent sermonibus horae, 19
dulcia quam nobis concitet arma Venus! 20
Foedera sunt ponenda prius signandaque iura 15

et scribenda mihi lex in Amore nouo.
Haec Amor ipse suo constringet pignora signo:

testis sidereae torta corona Deae.

Namgque ubi non certo uincitur foedere lectus, 21
non habet ultores nox uigilanda Deos,
et quibus imposuit, soluit mox uincla libido:

contineant nobis omina prima fidem.

Ergo, qui tacta sic foedera ruperit ara, 25
pollueritque nouo sacra marita toro,

illi sint quicumque solent in Amodelores,
et caput argutae praebeat historiae;

nec flenti dominae patefiant nocte fenestrae:

semper amet, fructu semper Amores egens. 30

Chega a primeira noite! A noite eu pego tempo!

Alonga, 6 Lua, este primeiro leito! 14
E quantas horas passaremos na conversa 19
até que as doces armas venha Vénus! 20
Antes convém tecer um pacto, selar clausulas, 15

firmar a lei para este novo Amor.

E o proprio Amor dard seu selo as garantias,

13 Cf. Fedeli (1985); Heyworth, Morwood (2011); Flores (2014).
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como a coroa da sidéreBeusa.

Pois se o leito se firma sobre um pacto incerto, 21
vigilias ndo tém Deuses vingadores

e os lagos que o desejo impods logo desatam:
gue dure a lealdade dos augurios!

Entéo se alguém quebrou seu pacto sobre o altar, 25
se manchou noutro leito 0 matrimonio,

gue ele sofra de Amor as mais frequentes dores,
ceda o pescogo as falas mais ferinas,

gue se feche a janela da amada ao seu pranto:

sempre ame, sempre sem gozar do Antbr! 30

Levando em conta apenas r@corte de Leo, o trecho fala de uma ansiosamente aguardada pri-
meira noite com uma moca que, para o poeta, deve ser precedida de um pacto de fidelidade,
gue sera firmado entre o jovem e a moca, assegurado por Amor e Ariasidergae... Deae.

18).Naspalavras de Leo (1900, p. 6605), 147

O contrato é, por conseguinte, o real objeto do podoedera sunt ponenda

prius signatamque iura et scribenda mihi lex in amore no(wo 1516). Nao se

trata de um contrato nupcial, como os versos 22 e 29 demonstram abundante-
mente;sacramarita (v. 26) acentua apenas a noc¢éo de estabilidade do pacto. [...]
0s juramentos pertencem ao dominio do amor, as exprekséderae iura ndo
sdoestranhas aos assuntos amorosos da elegia. Rodara ponenda, iura sig-
nanda, lex scribendasso, sim, indica um contrato redigido em uma forma estrita,
um contrato de amoiir{ amore nouq, que deve garantir a durabilidade da uniéo.
Contratos de amasemelhantessyyngraphus no sentido déex, lege$ nés co-
nhecemos da comédia. Eles sé@o firmados a partir do inicio da relagdo, como um
contrato nupcial, e obrigam o homem a determinados deveres e a moga a fideli-
dade. Nao é preciso dizer o quao facil pgraata € fazer com que também o
homem seja obrigado a fidelidade. [...] Quem j& se interessou por este assunto sabe

gue a elegia ndo acata os motivos cdmicos cruamente, mas antes adapta sua

¥ Traducgdo de Guilherme Gontijo Flores.
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matéria e estilo. Propércio poderia se contentar em falar ddguaasor, mas ele

fala de um contrato jurado com termos de compromigs® fixos. Entretanto, ele

faz os deuses do amor e dos segredos noturnos testemunharem e confirmarem
tal contrato, faz os deuses das juras o garantirem, faz as promessas lhe serem ine-
rentes, e a punicao pela infidelidade resultar da sua infragédo contra o amante; atra-
vés de um tom que ele imprime, de lealdade e paixao, o poeta eleva o contrato

com a cortesd a esfera da poesia amorosa (LEO, 1906Q05)604

Como se observa, os motiva®micos, para Leo, passam por uma conversao antes de serem
apropriados pela elegia. Mais lampejos sobres&posicdo vém quando o fildlogo fala a respeito
da origem do segundo motivo mencionado, o0 monélogo a natureza. Ao fizéele distingue
duas tradi@es poéticas na Grécia: a liritay(ik e, em oposicao a esta, o que ele chama de “po-

esia artistica” (Kunstpoesig que se trataria de poemas nao cantados.

Mas é um equivoco (que sO resulta da esquematizacdo incorreta dos nossos dias)
considerar como p&r da "lirica" a elegia, que ndo é mais lirica do que os mondlo-
gos do teatro; e um segundo equivoco consequente disso é considerar que a ele-
gia helenistica possui um vinculo orgéanico com cangdes de um passado remoigg
ou gue seus motivos, conquanto sejanrividos, descendem mais provavel-
mente de uma tradicao lirica indefinida do que (ndo por acaso, mas devido a sua
poderosa forca literaria) da famosa tradicao dramatica euripideana e menandriana,

com a sua influéncia reconhecidamente em curso (LEO, 1606)-p.

15 Der Vertragst somit eigentlich der Gegenstand des Gedichtes: foedera sunt ponenda prius signandaque iura et
scribenda mihi lex in amore nouo (15. 16). Ein Ehecontract ist nicht gemeint, wie v. 22 und 29 zum Uberfluss zeigen;
sacra marita v. 26 steigert nur die ¥dusg von der Besténdigkeit des Biindnisses. [...] der Eidschwur gehort zum
Liebesbunde, die Ausdriicke (foedera, iura) sind der Elegie in Liebessachen nicht fremd. Aber foedera ponenda, iura
signanda, lex scribenda, das bedeutet alles einen in festear-abgefassten Vertrag, einen Liebesvertrag (in amore

nouo), der die Dauer des Bundes verbiirgen soll. Solche Liebesvertrage (syngraphus, der Inhalt lex, leges) kennen wir
aus der Komddie, sie werden von Eingehen des Verhéltnisses geschlossen wie dia&hewbwerpflichten den

Mann zu bestimmten Leistungen, das Madchen zur Treue; es liegt auf der Hand, wie nahe es dem Dichter liegt, auch
den Mann zur Treue zu verpflichten. [...] Wer sich um diese Dinge gekiimmert hat, weiss dass die Elegie die komischen
Motive nicht crude Ubernimmt, sondern ihrem Stoff und Stil angleicht. Aber er lasst die Gétter der Liebe und des
nachtlichen Geheimnisses ihn besiegeln und bezeugen, die Schwurgdtter ihn gewahrleisten, die Verheissung ihm
innewohnen, aus seiner Verletzutem Liebenden namentlich die Strafe der Untreue hervorgehn; er hebt durch de

Ton von Treue und Leidenschaft, den er auschlagt, den Hetarencontract in die Sphare der Dichterliebe.

16 Aber es ist ein Irrthum, der nur aus der unrichtigen Schematisirung wanthge hervorgeht, die Elegie zur 'Lyrik’

zu rechnen, die nicht mehr Lyrik ist als die Monologe des Dramas; und ein daraus folgender Irrthum, dass die
hellenistische Elegie mit Liedern &lterer Zeit einen organischen Zusammenhang habe oder dassehseWwkitigie

abgeleitet sind, aus einer unbestimmten Lyrik eher herzuleiten waren als aus dem, nicht zuféllig sondern seiner
machtigen litterarischen Wirkung wegen, bekkanten und auf den Bahnen seines Einflusses verfolgbaren euripideischen
und menandriscan Drama.
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Assim, opondo a tradicédo elegiaca a lirica, Leo toca no elemento que é fundamental para a sua
explicacédo da presenca de motivos cdmicos na elegia (e o principal alvo das criticas que se su-

cederam a sua hipéteséjqual seja a elegia erotica helenistidae continua:

A elegia helenistica é poesia artiskemsgtpoesig, e € erética. Dentre os poetas
elegiacos antigos, apenas a Mimnermo se pode atribuir a matéria erética. O mate-
rial erético das sagas mitol6gicBaripides foi o primeiro a constimipoetica-

mente; o da vida cotidiana, foi a comédia (seguindo Euripides). A elegia helenistica
se movimentou nos mesmos circulos da vida amorosa que a comédia, por isso se
tem que seu trabalho poético é mais proximo ediato a este do que aquele da
tragédia (LEO, 1900, p. 606).

Agora, uma segunda oposicao é criada: uma vez que a tradicdo que Leo chama de elegia hele-
nistica (subentendase elegia erdética) se filia as poéticas dramaticas, ela encesdrmais pro-

xima da omédia do que da tragédia, visto que compartilha com a primeira o repertério de mo-
tivos amorosos. As historias exploradas pela tragédia, conforme o argumento, teriam sua base
nas sagas mitologicas, enquanto a comédia e a elegia retirariam seu materiafldaotidiana.

Entretanto, Leo (1900, p. 608) chama atencao ao fato de que o universo criado pela comédila4 d

nao se trata de uma representacao da realidade vida cotidiana, mas de uma elabopaéfica
da realidade [poetische Wirklichk@jte uma vez que éstabelecido este repertdrio de situacoes,
personagens e intrigas que compdem o universo ficcional comico, a elegia erdtica péde-toma

lo e trabalh&lo seguindo seus préprios critérios formais (LEO, 1900, p. 609).

Desse modo, Leo cria uma corrente de depé@mttias que gera uma linhagem poética: a elegia
erética depende da comédia, visto que toma seu repertdrio poético para o reestilizar, e a comé-
dia, por sua vez, depende da tragédia, visto que também toma dela certos motivos, a exemplo
da queixa que o amantéaz a elementos inanimados da naturezague Leo identifica como

motivo euripideano de que a comédia se apropria (LEO, 1900, p.'806).

17Cf. Jacoby (1905); Day (1938); Fedeli (1999); Butrica (1996).

18 Die hellenistische Elegie ist Kunstpoesie und sie ist erotisch. Erotischen Stoff konnte ihr von den alteren Elegikern nur
Mimnermos geben; die erotischen Stoffe der Sage haE@rngtides poetisch ausgebeutet, die des Lebens und Tages

die Komddie, die ihm folgte. Die hellenistische Elegie hat sich in denselben Kreisen des Liebeslebens bewegt wie die
Komddie, daher lag ihr deren poetische Arbeit ndher und bereiter als die ddielrago

19 Segundo Leo, o exemplo mais antigo deste motivo se encontravteleiade Euripides (LEO, 1900, p. 606).
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E preciso ressaltar que, para Leo, tudo isso ocorre ainda na litergtega Em seu artigo, ele
trabalha com a tragédi grega, a comédia nova grega e a elegia erética grega, e neste ultimo
ponto residem as maiores criticas contra sua abordagem. Embora a histéria e os vinculos que o
filologo descreve possuam certa coeréncia l6gica (mesmo que sua elaboracdo dos esquemas
dasrelacdes intergenéricas use no¢des problematizadas pela critica moderna, como a de deri-
vacao e a de influéncia), ele ndo apresenta nenhum exemplo do que ele chama de elegia erotica
helenistica, da qual fala. Antes, ele usa como objetos para o cotejo coomgdia nova (grega

e latina) a elegia er6tica romana, que seria derivada da elegia erética helenistica a seu ver. A
grave falha metodoldgica que se apontou em sua hipotese € a de que, para explicar a presenca
de motivos cdmicos na elegia erética romariao lanca mao de um “agente intermediario”, a

elegia erotica helenistica, de cuja existéncia ndo se tinha qualquer registro entédo. A transferén-
cia dos motivos, conforme sua argumentacéao, teria acontecido na literatura grega e posterior-

mente passado a elegilatina.

Esta teoria sofreu forte rejeicado da parte de criticos como Felix Jacoby, que em um longo artigo
intitulado “Sobre a formacao da elegia romana” (Zur Entstehung der rémischen Eledi€05, p. 150

38-105), articula sua posi¢ao com as seguintes justii@as:

Héa sobretudo quatro motivos que me levaram a abandonar a hipétese da existén-
cia de uma elegia subjetiva amorosa entre os poetas helenisticos: 1. A historia da
elegia grega contradiz a hip6tese; 2. Nem 0s textos remanescentes nem outras
formas deransmisséo a fundamentam; 3. Os testemunhos dos elegiacos romanos
a respeito dos seus modelos gregos, quando compreendidos corretamente, mos-
tram exatamente o contrario do que costumeiramente se deduz a partir deles; 4.
A hipotese é desnecesséria para staescer a elegia romana (JACOBY, 1905, p.
42)2°

Jacoby argumenta que, conforme o registro que se tinha, a elegia grega teria surgido na transi-

céo entre os séculos VIl e VIl a.C. na Jonia. Metricamente, ela tem uma relagdo proxima a épica,

20Vier Grunder sind es hauptsachlich, die mich veranlassen, die Hypothese von der Existenz derctidjbieiv

Elegie bei den hellenistisaheDichtern abzulehnen: 1. Die Geschichte der griechischen Elegie widerspricht der
Hypothese. 2. Weder erhaltene Reste noch die sonstige Uberlieferung begiinstigen sie. 3. Die Zeugnisse der rémischen
Elegiker Uber ihre griechischen Vorbilder sagen, richtgganden, das gerade Gegenteil von dem aus, was man
gewohnlich aus ihnen erschliegktDie Hypothese ist zur Erklarung der romischen Elegie unnétig.
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porém se dedica veiculacdo nao de histériaStof) mas de ideiasGedankel i.e., sua funcao

nao era narrargrzahlef mas sim exortarefmahner) e ensinarl{elehrer) JACOBY, 190p. 43).

Ele observa entdo que, tematicamente, o sentimento amoroso estava inseridmaterial do
género, mas sua presenca estava longe de ser da mesma magnitude que na poesia lirica grega
ou na elegia erética romana, pois apenas um poeta, Mimnermo, aborda a temética amorosa e,
ainda assim, o tratamento que ele daria a paixdo seria fundaraenente diferente daquele

gue dao os elegiacos romanos. Em Mimnermo, nos diz Jacb®§5,p. 44), ndo se trata do amor

por um individuo especifico, mas do préprio sentimento amoroso, “seu valor e sua estima na

vida humana” (seinem Wert und seine Schatgum menschlichen LebgénTracando um breve
histérico do desenvolvimento da elegia grega e mostrando como, apesar de o género passar
por mudancas significativas (como por exemplo em Antimaco) e de abranger temas bastante
variados, tornandese até mesmo naativo com Calimaco (p. 489), em nenhum momento faz
parte do seu escopo o material “tirado da vida cotidiana” como o queria Leo (1900, p. 606). E
importante notar que Jacoby ndo pée em cheque a derivacdo da matéria da elegia ematica

manado dia a diae das “proprias experiéncias do poeta” (aus den eigenen Erfahrungen des
151

DichtersJACOBY, 190p. 49), mas, ao contrario, esta derivacao é fundamental para o seu argu-=

mento de que ndo € possivel enxergar uma continuidade entre a elegia helenistica e @aeleg

erética romana (do ponto de vista temético).

Ao cogitar a existéncia de uma variante do género que teria sido escrita sob foco erstico

jetivo, e posteriormente servido de modelo aos elegistas romanos, Jacoby descarta tal possibi-
lidade visto que na psducdo dos poetas gregos evocados como modelos por Propércio e Ovi-
dio, qual sejam Calimaco e Filetas, ndo se encontravam vestigios de uma elegia erdtica subjetiva
em que se poderia enxergar um paralelo com a elegia romana. Jacoby admite que o assunto é
por natureza cheio de incertezas, tendo em vista o material escasso dos manuscritos, e que,
embora ele proprio esperasse calmamente a descoberta de novos textos que provem o contra-
rio, os exemplos que se tinham da elegia na época helenistica ndo permitiansgueferisse a
existéncia de composi¢cdes em chave erétisabjetiva dos poetas citados pelos elegistas roma-
nos como modelos (JACOBY, 1905, p. 51). Ele cita as obras de Calimaco e Filetas entdo conheci-
das, argumentando que, embora haja a presenca da tewsterotica em Filetas, os testemu-

nhos indicam que o enfoque seja mitologianarrativo.
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Um argumento que Jacoby usa para rejeitar a proposta de Leo a respeito da existéncia de uma
elegia erotica helenistica da qual a romana derivaria é o de que, em retiasaos poetas ele-
giacos da tradicdo em que se inserem, ndo ha mencéo de fontes gregas quando se trata de um
componente fundamental do jogo amoroso elegiacopaella Para a demonstracdo disso, Ovi-
dio torna-se uma pecgechave, pois, ocupando uma posicaoipitegiada na historia do género

em Roma, é ele o responsavel por tracar a “genealogia” dos seus predecessores. Em varias oca-

sides na sua obra elegiadavidio referese aspuellaede seus colegas elegiacésno entanto

nao ha sequer uma mencéo @sliellaede seus modelos gregos (JACOBY, 1905, p. 66).

Jacoby diz levar ainda em consideracdo a Lide de Antimaco, a Arete de Parténio e a Bitis de
Filetas, mas atribui a ess autores um tratamento essencialmente diverso daquele dado pelos
poetas elegiacos: “[..] em todos [estes] poemas gregos, o0 nome das mulheres é com efeito o
titulo [leia-se do livro]; ndo é o caso dos poetas romanos. Eles ndo dao aos seus livros 0s homes
de suas amadas, mas as caracterizam, através do seu nome, em situacdes especificas” (JACOBY,

1905, p. 663% Ora, ha dois problemas gravissimos com tal argumentacdo. Em primeiro lugar,
mesmo gue nao seja o caso de todos 0s poetas elegiacos,-salipie a coletanea de elegias 152
de Propércio teria circulado na Antiguidade sob o nome de “Cintia” (Cynthia), homénimo, por-

tanto, de suguellaz® Em segundo, conforme o préprio Jacoby registra, Lide e Bitis sdo também
mencionadas por OvidioT(. I, 6, 12), que as compara a sua esposa. O estudioso continua: “Esse
descuido [de néo citar] as amadas dos poge@regos s6 pode ser explicado se de fato Calimaco

nao tivesse uma amada. E ele nédo tinha, porque ele ndo escreveu elegias esdtijtivas’
(JACOBY, 1905, p. 67). Mas por que razdo? Em sua obsesséao repetitiva pela influéncia calima-
gueana sobre OvidiaJacoby parece simplesmente presumir que se algumeellagrega fosse

citada, seria uma de Calimaco.

21 Cintia de PropércioArslll, 536Rem 764); de Tibulo, Délidn. Ill, 9, 31; 55) e Némesin. I, 9, 31; 53; Fsll,

536); de Galo, Licorign. I, 15, 3@rslll, 537Tr. 1l, 1, 445); e para fins de argumentacéo, consideramos também a
Lésbia de CatuloT( I, 1, 428; 111, 7, 20).

22[...]Jin jenen griechischen Gedichten ist der Frauennaindieh der Titel; bei den Rémern ist das nicht der Fall. Sie
nennen ihre Blicher nicht nach der Geliebten, sondern sie charakterisieren sie nur unter besonderen Umstéanden durch
ihren Namen.

B Cf. Kennedy (1993).

24 Mankann diese Vernachlassigung der griechischen Dichterliebchen nur verstehen, wenn es eben nicht eine Geliebte
des Kallimachos gab. Und es gab keine, weil er keine subjekichen Elegieen geschrieben hat.
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Finalmente sobre a comédia e a elegia:

[...] a elegia romana cresceu a partir do epigrama. Cresceu! Entdo é claro que o epi-
grama é igualmente sua fonpeimaria. Mas decerto ndo a Unica. Precisamos ter
cautela para ndo ser unilaterais. Ao lado do epigrama, também o uso direto da
comédia atica deve ser reconhecido, apenas desse modo se explicam as seme-
Ihancas entre cenas inteiras [...]. (JACOBY, 12§5, p. 8

A partir dos excertos mostrados, fica claro que o ponto de discérdia entre Jacoby e Leo é quanto

a existéncia de uma elegia erética grega que apresentasse as caracteristicas que se encontram
nos poetas elegiacos romanos. Para Jacoby, como se |é nadiltiecho, a elegia erética ro-

mana teria tido um contato direto com a comédia gregattfschen Komddig e ndo mediado.

Day (1938, p. 87) parece sustentar tal hipotese, quando argumenta que o Unico motivo para se
acatar anecessidadela existéncia de umalegia erotica helenistica praticada por Calimaco e
Filetas seria o fato de que sdoses o0s poetas apontados pelos préprios elegistas como seus
modelos. No entanto, o préprio autor aponta que 0 argumento se ancora na suposicéo de que
Filetas e Calimaco dam, de fato, os Unicos modelos de Tibulo, Propércio e Ovidio, o que, pare}LS3
0 estudioso, é refutavel. O proprio comedidgrafo Menandro, conforme lembra Day (1938, p. 87);———
é citado em Ovidio e em Propércio em mais de uma ocasi&aolo Fedeli, igualmente, ata a
posicdo de Jacoby e afirma gumesmo depois de quase um século, e da descoberta de um
numero consideravel de fragmentos de Calimaco, “pode-se dizer que Jacoby tinha razao"?’ (FE-

DELI, 1999, p. 28).

Entretanto, ao que parece, Fedeli emitiu seu juizo cedo demais, pois, ao analisar alguns frag-
mentos dosPapyri Oxyrhynchy®f.Oxy 3723; P.Oxy 2885), J. L. Butrica (1996) encontra possiveis
indicios da existéncia de uma tradicdo poétjaeo periodo helenisto na Gréciaque corres-

ponde as descricbes de Leo. Conforme informa Butrica (1996, p. 297) na introducéo do seu en-

saio, os proprios editores do manuscrito adotam uma postura bastante hesitante quanto aos

25[...]die rémische Elegie ist erwachsen dem erotischen Epigramm. Erwachsen! Also ist das Epigramm wohl auch
ihre Hauptquelle. Aber wahrlich nicht die einzige. Wie missen uns hiten, hier einseitig zu sein. Neben dem Epigramm
muss die direkte Benutzung auch der attischen Komodie zugegeben waudsn;erklaren sich Ahnlichkeiten ganzer
Scener...].

2 Am. |, 15T Il, 1Prop I, 6; I, 21; IV, 5.

27]...Jsi puo dire che Jacoby aveva ragione
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fragmentos de elegia grega que la se encontramed$proprios admitem, por um lado, que o
estilo e algumas tendéncias no uso da métrica séo bem tipicas de composi¢des do periodo he-
lenistico, no entanto, por encontrarem elementos tematicos atribuidos sobretudo a tradigdo da
elegia erdtica romana, a saberuso do repertorio mitolégico aplicado a situa¢cdes de ambito
pessoal, eles acabam por sustentar a ideia de que se trate de elegias gregas de um periodo
posterior que imitariam o0s poetas elegiacos romanos. Nao havendo nada para suportar essa
datacédo (sendauma ideia preconcebida, por parte dos editores, das formas de se abordar o
amor na elegia grega), Butrica passa a analise dos fragmentos tomasdocomo produto da

sociedade grega dos séculos Il e lll a.C.

No primeiro fragmento analisado (P. Oxy. 3723)ohdue parece ser uma lista de casos homos-
sexuais de amor entre deuses e mortais, a que se segue um vocativo seguido de uma pergunta:
“Alma, a o que eu falo...” (psyché, pros tina mython écha ka 23). Apesar de a elegia se encon-
trar incompleta, Butria (1996, p. 300) defende que, quando o poeta se dirige a prépria alma, o
poema, seja qual for o seu desenvolvimerff@mdquire uma verve subjetiva. Ele se torna um

mondlogo a maneira que se encontra na elegia erética romana. 154

No segundo fragmento (P. Oxy. B), |Iése uma lista deexemplade personagens mitolégicas
femininas cujo amor as levou a fins terriveis, recurso que, conforme observa Butrica (1996, p.
302), € bem tipico das elegias etioldgicas helenisticas. No entanto, as Ultimas quatro linhas do
fragmento introduzem uma interlocutora feminina, a quem, por ter sido abrasada por amor, o
poeta compara as heroinas citadas, concluindo que ela, no entanto, é mais reprovavel do que
as personagens mitoldgicas. Butrica chama atencao ao fato de que, nao fosssas éltimas
linhas, o fragmento poderia ser classificado como mais uma elegia catalografica (BUTRICA,
1996, p. 303), mas o tom de conselho, o uso do adjetivilaine(“célida”), para se referir a mu-

Iher a quem o poema se dirige, apontam para um certgastimento afetivo do locutor, apro-

ximando a composi¢do da tradicdo erétieglegiaca romana. O fragmento ainda lanca uma

280 autor sugere gue pode se tratar de um poema sobre a supremacia de Amor até mesmo sobre os deuses (BU-
TRICA, 1996, p. 300), e a listeedemplarespaldaria os préprios sentimentos amorosos do autor (ou antep€éa

sonana elegia) por um rapaz. Procedimgnsemelhante, portanto, ao que Ovidio emprega eam.ll, 8 para justi-

ficar seu caso de amor com uma escrava com o argumento de que também Agamémnon e Aquiles se abrasaram
por escravas.
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nova luz em outros fragmentos previamente classificados como elegias catalogréaficas, mas que

poderiam muito bem, a exemplo desta, tratae de elegias com conteudo erdétiesubjetivo.

O que Butrica defende com seu trabalho € que tais fragmentos sugerem a existéncia de uma
elegia erdtica helenistica subjetiva, isto é, cujo conteudo erdtico ndo consistia na narracao de
histérias da mitologiae, sim, se centrava nos sentimentos de umpersonaincorporada pelo
proprio poeta, cuja estrutura encontra paralelos em poemas das coletaneas dos poetas elegia-
cos romanos. No entanto, o numero de exemplos romanos que dialogam com esta tradigcdo nao
é sufidgente para que se enxergue uma derivacdo direta entre essas elegias erdéticas helenisticas
e as romanas. Antes, 0 que parece mais provavel a Butrica € que, como muitas outras tradicdes
poéticas, esta entreambémno rol de “influéncias” da elegia erética romana, semno entanto,

desempenhar um papel fundamentalmente proeminente em sua historia.

A analise dos fragmentos se mostra convincente ao argumentar a favor de um tipo de compo-
sicao elegiaca grega que se aproximaria estrutural e tematicamente da tradigoexisténcia

Leo inferira. Entretanto, o que exatamente este dado faz pela hipétese de Leo que previa uma
passagem de motivos cdmicos para a elegia erética romana mediada por uma elegia eréticd>
grega? Muito pouco. Evidentemente, ao se comprovar a é@xista da ansiadd elegia erotica
helenistica, a tese de Leo torss® muito mais plausivel, porém ndo necessariamente corrobo-
rada. O uso das pecas de Menandro nas escolas de retérica em Roma, por exemplo, fariam os
tépoi da comédia acessiveis a elite edu@due cultivou o género da elegia erética romana,

eliminando, assim, qualquer necessidade de um agente intermediario.

Ao final de seu artigo, Butrica aborda diretamente o debate entre Leo e Jacoby, mas, como de
se esperar, sua abordagem se concentra no finde choque entre os fillogos alemaes: a exis-
téncia ou ndo de uma elegia erdtica grega escrita que teria servido de modelo a elegia eroética
romana. N&o se fala praticamente nada sobre a comédia e a comunicacdo dos seus motivos. Eis

o trecho:

Essas observacbes sugerem uma teoria que harmoniza os pontos de vista de Leo

e Jacoby, admitindo um elemento de verdade em cada um. A evidéncia da

2 Recuperando a expresséo de Fedeli (1999, p. 26).
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estrutura d4 razéo a Jacoby a respeito da origem formal da elegia latina. Nossos
livros mais antigos de eladatina que sobreviveram (Tibulo I; Propércio | e II) ndo
contém exemplo algum que imite a estrutura da elegia erética helenistica e seu
uso da mitologia; ao invés disso, elegias individuais ou crescem retoricamente a
partir de um conjunto de tdpicos oxgandem epigramas gregos. Assim, peder

seia supor que a elegia latina ndo evoluiu diretamente da elegia erética grega e,
sim, do epigrama, presumivelmente através de Catulo 76 e das obras de Galo. Por
outro lado, Leo tinha razdo sobre a existéncia owteoadgo que poderia ser cha-

mado de uma elegia helenistica pessoal e subjetiva; ela utilizava extensivamente a
mitologia para ilustrar ou até mesmo influenciar eventos na vida amorosa retra-
tada do préprio autor, mas as poucas imitagdes romanas dessagpoesgen

gue ela s6 influenciou a elegia latina diretamente depois que a esséncia desta ja

tinha sido determinada pelo epigrama e por outras influéncias como a cémédia.

Caminhando para a conclusdo, busquei mostrar até este ponto a dire¢cdo que o estudo das re-
lacBes entre a elegia e a comédia tendem a tomar, isto €, concessgaro estudo dasrigens

da elegia erética romana. Mesmo em trabalhos mais recentes em que odadtacrelacao entre

os referidos géneros poéticos aparece, ainda se sente que ele tende a se encontrar circunscrit®6
neste enfoque’ Se, como nos informa Day (1938, p-86), os estudiosos que abordaram tal
assunto costumam favorecer uma das duas posi¢copseaentadas, a de Leo e a de Jacoby (com
uma preferéncia a este Ultimo), Butrica mostra que as duas hipéteses na verdade ndo sao ne-
cessariamente tdo conflitantes quanto parecem a primeira vista. Na verdade, podemos identi-
ficar uma série de pontos em que @erspectivas dos autores estdo em harmonia: ambos ad-
mitem que ha, de fato, a presenca de motivos da comédia na elegia romana; ambos localizam

a elegia ndo na tradicao liricayriR, mas na tradicdo de poesia artistid@uqstpoesig ambos

%0 These observatiensuggest a theory that harmonizes the views of Leo and Jacoby by admitting an element of truth

in each. The evidence of structure implies that Jacoby was right about the formal origins of Latin elegy. Our earliest
surviving Latin elegy books (TibullWrdipertius | and 1) contain no examples that imitate the structure of Hellenistic
erotic elegy and its use of myth; instead, individual elegies either grow rhetorically out of set topics or expand Greek
epigrams. Thus it would seem that Latin elegy didemolve directly from Hellenistic erotic elegy but from epigram,
presumably by way of Catullus 76 and the works of Gallus. On the other hand, Leo was right that there once existed
something that could be called a personal and subjective Hellenisticielespd myth extensively to illustrate or even

to affect events in the author's own purported lovelife, but the few Roman imitations of it imply that it influenced Latin

elegy directly only after elegy’s essential nature had already been determined by epigram and other influences such as
comedy(BUTRICA, 1996, p. 316).

3LE o caso, por exemplo, da tese de Lucy Ana de Bem (2011). Breves mencdes a relacio entre elegia e comédia
aparecem também na tese de Lilian Nunes da Costa (2014), porém sem maior destaque. O trabalho de Lilian, no
entanto, ndo se filia a essa busca damens do género elegiaco (COSTA, 2014, p5@h
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conferem ao epjrama grego uma posicao privilegiada na historia do género elegiaco na Gré-

cia.

Quanto as solu¢des de cada um para a questdo da origem da elegia erética romana, pode ser
produtivo levar em consideracdo as observacfes de Butrica e sua proposta de aproglstar
mentos das duas hipéteses em atrito: ao pensarmos na assimilacdo de motivos comicos pela
elegia, por que esse processo precisariaeseaslusivamentéireto ou indireto? Adotar esta dua-
lidade seria absurdo, especialmente porque a exclusividade de unowio processo descrito

seria, ainda que tivéssemos mais evidéncias, impossivel de se provar.

O que se conclui de tudo isso €, em primeiro lugar, que, apesar de a existéncia inferida por Leo
de um determinado estilo de composicéo de elegias eréticas gregaperiodo helenistico ter

sido fortalecida pelos fragmentos estudados por Butrica, isto ndo corrobora sua hipétese de
gue teria havido um agente intermediario na transferéncia dos elementos da comédia a elegia
erética romana. Tal hipotese ndo seria coropada nem mesmo se a existéncia da elegia erotica

helenistica tivesse sido de todo demonstrada.

157
Em segundo lugar e aqui estd a constatacdo que mais interessa ao estudo que desenvolvo

atualmente sobre a elegia romang quando Butrica combina as duas osi¢des divergentes,
abre-se a possibilidade de trabalhar a presenca da comédia na elegia sob uma 6tica diferente,
libertada de questbes de derivagdo e apropriacdo. Pois ndo restam duvidas de que, pouco im-
portando os modos como se deu a passagem, a preseda comédia na elegia erética romana,
como exemplificado nos versos que nos servem de epigrafe, é sensivel. Msestiavel, por-
tanto, na préxima fase do estudo, concentrae em outras perguntas: de que maneiras tal pre-
senca afeta os poemas elegiacdsm que aspectos ela pode ser sentida mais ou menos nitida-
mente? E, assim fazendo, € possivel reatualizar um debate tdo interessante que ndo merece

permanecer datado.
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O IDEAL EDUCACIONAL DO IMPERADOR JULIANO:
O EDITO AOS PROFESSORES CRISTAOS (362 D.C.)

Helena Borin Peixoto de Rezende

A Antiguidade tardia foi um tempo de grande dinamicidade. Varias reformas militares, sociais e
econdmicas contribuiram para mudancagynificativastanto no estilo de vida quanto no modo

de pensar do homem tardeantigo. Temse, com essas reformas, (entretms aspectos) a con-
figuracdo de um novo tipo de monarquia, e o antes cidadao passa a ser um sudito (CARVALHO,
1996, p. 169170). Com isso, ha a abertura para o surgimento de uma nova filosofia politica, que
discute, tanto entre cristdos quanto entre pag8, quais comportamentos devem ser adotados
pelo monarca. Ha a procura pela legitimacdo da monarquia entre os membros da elite da soci-
edade romana CARVALHO, 2010, p. 121 ss.). Adiasla referéncia mistica do basileus se es-
tabelecem a partir do séculdll e se firmam no IV, com Constancio Il (antecessor e primo de
Juliano) (SILVA, 2003, p. 27 e ss.).

E interessante notar também que, embora o chamado conflito pagamistdo pareca ser uma

constante nessa época da histériquando se analisa a historiogfia especializada,
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principalmente durante o século IV (visdo corroborada pela série de reformas estabelecidas por
Juliano, convencionalmente chamada de “reforma paga”), a historiadora Margarida Maria de
Carvalho(2010, p. 16)em seu artigoTemistio, o imerador Juliano e a discussdo em torno do
conceito de realeza no século IV dfidma que “a tolerancia entre pagaos e cristaos [...] € bas-

tante elastica”.

Juliano, que viveu em meio asse periodadindmica, foi uma figura muito visada mesmo em
sua propra época, tendo sobre si uma historiografia que o dividia marcadamente entre “bom”

(o principe filésofo) e “mau” (o anticristo). No entanto, desde seu préprio tempo, as obras se
dividem entre tratar sobre aspectos biograficos de Juliano ou de seu goverrguanto impe-
rador, incluindo nestas ultimas o protagonismo da chamada, pela historiografia tradicional,
(tentativa de) “Reforma Paga”. Acompanhado pelo cognome “o Apdstata”, é frequentemente

lembrado apenas como um combatente em prol do paganismo.

Juliano rasceu em Constantinopla, em 331, bem em meio ao chamado conflitcapaecristao
que mencionamos. Era filho de Jalio Consténcio e primo de Constancidél,. &0s a morte do
pai (Constantino) em 337, elimina todos os descendentes de Constancio Clorodoii@a fim
de evitar pretensdes ao troneentre eles, Julio Constancio e dois de seus filhos. Sobrevivem ao

massacre Juliano e seu meiondo Galo, que séo exilados em Nicomédia.

La é educado por Mardénio, com quem teve 0s primeiros contatos com o hisfea- mesmo

sendo educado de acordo com a crenca ariana: Juliano somente veio a se tornar (publicamente)
pagao quando ascendeu ao tron@CARVALHO, 2006, p. 129). Apés Nicomédia, Juliano foi, a
mando de Constancio I, exilado junto a seu irméo Galo, eméllam, na Capaddcia, onde ficou

até 351- quando Galo foi elevado a César por Constancio Il (e posteriormente, em 354, morto
por ele) e Juliano foi liberado de seu exilio. Pdde, entéo, viajar pelo império, quando teve con-
tato com o neoplatonismo por meio @ Maximo de Efeso (muito presente em suas cat@s-

trina bastante influenciadora de suas decisdes politicas posteriores, além de ter iniciado algu-
mas das rela¢gBes que Ihe seriam Uteis anos depois, quando implantou suas reformas. Seu con-

tato com neoplatanismo se deu, assim, desde tenra idade.

[Juliano obteve] permissao para viajar para Atenas no verdo de 355, para retomar

os estudos. Foi um destino calculado para ser tanto conveniente aos interesses

161
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intelectuais de Juliano quanto para k& uma distdcia segura da queda poli-

tica de Galo. A estadia de Juliano em Atenas durou apenas uma questdo de sema-
nas [...], mas adquiriu para ele um significado simbélico inversamente proporcional
a sua brevidade. Atenas surgiu como"gaedadeira patrid...]. Jidno foi um na
multiddo de seus semelhantes (socialmente falando), cristdos e igualmente ndo
cristdos, que estavam terminando seu ensino superior em retérica e filosofia em
Atenas e apreciando a camaradagem da cidade universitaria. Entre os contempo-
raneosde Juliano em Atenas estavam futuros bispos cristdos (Basilio de Cesaréia,
Gregorio de Nazianzo), e muitos outros destinados a carreiras ilustres no ambiente
secular (HUNT, 1998, p44&7.

Apds a morte de seu irmdo Galo, Juliano é elevado a César port&uis lle enviado para a

Galia, que necessitava de um governante que a pacificasse. Juliano cumpriu bem a tarefa, ob-
tendo varios éxitos militares entre 355 e 358, ganhando a confianca e admiracéo dos soldados
(o que seria elementar para os eventos quessguiriam)- e a desconfianca de Constancio, que
estavg no momento, enfraquecido por uma intensa campanha contra a Pérsia. Foi nesta época
que Juliano teve maior contato com Eusébia, a segunda esposa de Constancio Il e imp&ratriz
época.As maiores infomacdes sobre ela estdo justamente no panegirico que Juliano escreveu&
guando em sua estadia nas Gélias enquanto César, ainda que haja passagens em outras docu-
mentacles da época que falem da imperatriz, quase sempre relacionadas a sua acado em favor
de Juliano (é dito que Eusébia promoveu a reconciliacdo entre Juliano e Constancio Il, e ainda
o ajudou na Gélia) (TOUGHER, 2000, p. 95).-Sahmela leitura do Discurso de agradecimento

a Eusébia, de autoria de Juliano, que Eusébia tem origem na Macedoniithe éé um politico

importante (seu pai fora cénsul) (1.10809b).

Foi Eusébia também quem arranjou o casamento de Juliano com Helena, também nesta época.
Sobre ela, pouco € conhecido. Sabe que ela era sua prima e bem mais velha (TOUGHER, 2007,
p. 47e ss.). As duas figuram em dois rumores relacionados a morte de Helena: em um, Eusébia,
tramando contra ela e Juliano, teria provocado o aborto que a acometeu e, mais tarde, provo-

cado sua morte.

Nesta época, fim do cesariato de Juliano, Constancio Il pea@ de reforcos para combater o

rei da Pérsia, Sapor. O imperador solicitou entdo que Juliano enviasse a fronteira ocidental do
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império um grande contingente de homens de sua tropa (0 que ndo so ajudaria contra 0s persas,
mas também deixaria Juliano maisiineravel). As tropas, no entanto, ndo desejavam deixar sua
posicdo de entdo (onde muitos haviam estabelecido familia e terras) a mercé de novas vagas
germanicas. A lealdade conquistada por Juliano por sua destreza fez com que os soldados pro-
clamassem Jukno como Augusto. Antes que houvesse embate direto entre os dois postulantes
do trono, Constancio faleceu em razado de uma enfermidade. Juliano se tornou, entéao, impera-
dor, em 361.

Durante o breve periodem que governou, apenas dezoito meses, empreendeu varias refor-
mas fiscais, militares, legislativas, politicas e culturais que constituem a chamada, pela historio-
grafia tradicional, Restauracdo Pag&mbora o termo ndo seja adequado, pois da a ideia de
uma reorma puramente religiosa, quando na verdade a série de reformas engloba varios as-
pectos. Realizou uma reforma burocréatica em Constantinopla, reduzindo o nimero de empre-
gados do palacio e trouxe para perto de si apenas quem considerava necessario paeaa@p

de governo, tentando retornar ao que era o ideal para o impérg@mpre guiado pelos precei-

tos neoplatonicos adquiridos na formagao em Atenas (HUNT, 1998,4).62 163

Para mais dessa reforma burocratica (que também incluiu a restricao de permissdaptrar

no cursus publicus, ou seja, para se tornar funcionario publiesegulacéo das curias da cidade
limitando sua isen¢do de impostos, além de restringir a imunidade de servidores publicos e
obrigarlideres civicos a cumprirem seus deveres poriode leis), Juliano ordenou que templos
fossem restaurados e reabertos, revogou a proibicdo dos sacrificios e ainda redigiu um edito
proibindo cristdos de se tornarem professores. Também se aproximou de lideres cristdos que
cairam em desgraca nos governasteriores, em uma tentativa de firmase imperador (HUNT,
1998, p. 62 e ss.).

Alice Gardner, na obraulian philosopher and emperor and the last struggle of paganism against
christianity(1906), sobre a qual o titulo ja € bem informativo, apresenta ués vomantizado de
Juliano, marcado pelos traumas e com uma vida sofrida. Aspectos biograficos se misturam a
uma luta para combater o cristianismo, sendo apenas as reformas de cunho religioso mencio-
nadas. Para realizar tal tarefa, a autora utiliza a Canta Atenienses, escrita por Juliano logo

gue se legitimou como augusto, em 361, o panegirico em honra a Eusébia (documentacao
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tratada por nos) e passagens de Amiano Marcelino, autor que utiliza para tratar sobre Helena,

esposa de Juliano.

Gaetano Negri eseve, no inicio do século XX, outra obra também elogiosa ao imperatidian
the Apostate Nela, uma obra biografica, os tracos filosoficos do imperador sdo também exalta-
dos e ha critica a historiografia escolastica que denegria Juliano. O autor utitiray fontes,
Amiano Marcelino, Gregério de Nazienzo, Libanio de Antioquia e os escritos do proprio Juliano
(estes ultimos, ranqueados entre 0os de menor valgranegiricos- e os de maior valor trata-

dos filosdficos).

Glanville Downey € outro autor que s#ebruca sobre os estudos de Juliano. Com obras como
Julian the Apostate at Antio¢h939) eJulian and Justinian and the unity of faith and cu({tL889),

0 autor se encaixa no grupo daqueles que tratam do viés religioso de Juliano. No entanto, su-
pera emparte a tradicdo dos anteriores. Apesar de mencionararian the Apostate at Antioch

a “tentativa de restauracao do Helenismo romano” (DOWNEY, 1939, p. 304) pretendida por Ju-

liano, o artigo de 1959 pretende um esforgco em afirmar que a dita restaurag@ofoi pensada

no ambito religioso, mas no cultural “em seu sentido mais amplo” (DOWNEY, 1959, p. 340-1). 164

Bowersock (1978) estipula um Juliano irénico, amargo, asceta. Um puritano pagéo intolerante
aos cristdos é apresentado em sua olkdian the ApostatéNo entanto, ao tratar do edito, o
autor deixa claro que ele foi feito tanto por razdes seculares quanto religiosas, apesar de desta-
car as ultimasOs historiadores mais atuais encaminhease para uma visdo menos tendenciosa
do imperador. Partindo dgressuposto de que a Antiguidade Tardia ndo foi uma época de con-
flito perpétuo entre cristdos e pagaos, Juliano ndo é mais compreendido apenas como um que-
relante em prol do paganismo, mas sim como um politico preocupado com a manutencéo do
Império e prati@ante de um helenismo complexo e particular, neoplaténico, mas com elemen-
tos muito heterogéneos (CARVALHO, 2013, p22)L Tougher, que conta com trabalhos bio-
gréaficos sobre o imperadorJ(lian the Apostajee ainda sobre a imperatriz Eusébia praise of

na Empress: Julian's Speech of Thanks to Eusebia) realiza uma abordagem mais balanceada sobre

o imperador e sobre a imperatriz, valenese de relatos de Gregdério de Nazienzo, Amiano Mar-

celino, tratados e 0 panegirico escritos por Juliano.
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Paideia

Tomamoscomo Paideiao “conjunto de a¢cdes pedagdgicas, politicas, filosoficas e religiosas que
aprimora o discurso persuasivo daqueles que necessitam demonstrar e impor o seu poder”
(CARVALHO, 2010, p. 29). Consideisvaqueles que passavam por uma escola derea
possuidores de uma inteligéncia mais expressiva, de um discurso mais refinado e de um com-

portamento mais excelso e harmonioso (BROWN, 1992, p. 41).

A Paideiase mostra assim, para Juliano, elemento essencial, permeando suas reformas e seu
ideal de mpério e imperador: Era importante nao sé sua constituicdo e interpretacdo, mas tam-
bém o modo como deveria ser instrumentalizada. Embora concordemos com Carvalho (2010,
p. 29) quando a autora afirma que “as escolas filosoéficas do Império Romano eram frequentadas

por cristdos e naeristdos e, portanto, aideiados homens do século IV d.C. era a mesma”, é
necessario que se tenha em mente uma interpretacéo platbnicddaleigpara que haja a com-

preensédo do ideal juliano.

Jaéger, em seu classidtaideia: gormacdo do homem gregpevidencia o ideal platbnico de 165

Paideiaao destrinchar a alegoria da caverna. A verdadeira educacdo, segundo a perspectiva

platbnica,

consiste em despertar os dotes que dormitam na alma. P6e em funcionamento o
6rgao por meio do gal se aprende e se compreende; e [...] poderiamos dizer que
a cultura do Homem consiste em orientar acertadamente a alma para a fonte da
luz, do conhecimento. [..] Portanto, é uma “conversao”, no sentido original, espa-
cialmente simbdlico, desta palavra&guesséncia da educacao filoséfica consiste.

E um volver ou fazer girar “toda a alma” para a luz da ideia do Bem [.] JAEGER,
1995, p. 8890).

Esta aparentemente também foi o entendimento de Juliano solftaideia Sendo ele proximo
do movimento neoplabnico? que ja “no inicio do terceiro século era a corrente dominante na

vida intelectual greceromana” (FOWDEN, 1982, p. 36) e tendo estudado com alguns de seus

1Segundo T. Brauch (1993, p. 86), baseado em suas orag@es, para Juliano o imperador se torna divino pelo aperfei-
¢oamento das virtudes humanas comuns, mas ele s6 pode reinar adequadamente com a ajuda aessde
2 Athanassiadi (1992, p. 113 e ss.) também atesta o viés neoplaténico de Juliano.
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representantes como Eusébio de Mindos e Crisantio de Sardes (TOUGHER, 2007, p. 27), é valido
pressupor que seu entendimento dlaideiase assemelharia ao exposto acima, baseado no

mito platonico. De fato, “ele concebia Paideiacomo o longo processo pelo qual homens, indi-
vidualmente, e certamente o império, no geral, podem atingir o objetivo da p&#do [...]"
(ATHANASSIADI, 1992, p. 121). Congruente a essa exposi¢ao, Carvalho (2010, p. 31), define que

Juliano, sem duvidas, bastante influenciado por Platdo e pelo neoplatonismo, con-
cebe Paideia como um longo processo no qual os homens, individualmente, e, na
verdade o Império em geral, teriam de se ater a um objetivo de perfei¢do, o qual
Juliano identifiou comepisteme Desse mod@pistemesignifica para ele a salva-

¢do da alma; em termos politicnlturais, ela coincide com a aquisicdo de um
conhecimento exato que expressaria a felicidade do Estado, e sé um governante

com suas caracteristicas podeeiizar tal empresa.

Vése gue essa concepcao ndo era descolada da realidade pokitittniral da época. A Antigui-
dade Tardia foi um tempo em que, com a configuragédo de um novo tipo de monarquia, o antes
cidadao passa a ser um sudito (CARVALHO, 1996%170). Com isso, ha a abertura para o

surgimento de uma nova filosofia politica, que discute, tanto entre cristdos quanto entre pa-

gaos, quais comportamentos devem ser adotados pelo monarca.

Tal parecer se relaciona também com o que Fowden (1982, p.s33 €hama de conceito pagéo

de “sacralidade pessoal” (personal holline3sque surgiu nos meios neoplatdnicos (dos quais,
como ja foi exemplificado, Juliano participava). Segundo o autor, os intérpretes de Platdo e de
Pithgoras (a quem atribui igual reléncia dentro da filosofia neoplaténica), seus descendentes
intelectuais, por assim dizer, estabeleceram uma possibilidade de sacralidade ao filésofo. Este,
se realizasse reflexdes constantes sobre verdades teoldgicas e filosgimdaria se tornar sa-

Cro.

Os mistérios divinos que poderiam tornar um humano sagrado estavam, para Juliano, na con-
juncao dos ensinamentos de Aristoteles e Platdo com as verdades proferidas pelos oraculos.
N&o s6 era necessario ler os antigos para alcancar a perfeigdo: parte mgtostante do pro-

cesso era saber como os ler (FOWDEN, 1982 -6).35

Mas também nao bastava apenas ler os classicos. Escreve Fowden (1982, p. 36) que
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0s pagaos nao conceberam a santidade pessoal unicamente em termos de adesdo
a uma tradicao intelectua@mbora muito espiritualizada. A conduta pessoal tam-
bém foi importante. Mais uma vez, o paradigma era um filésofo, Pitdgoras, embora
o0 pitagorismo fosse menos um sistema filoséfico do que um modo de vida, fun-
dado na reveréncia pelos deuses e por certosipias ascéticds..]

O homem santo pagéao, assim, se contraporia ao monge asceta cristdo. Era idealmente o profes-
sor de filosofia, sua fungéo primaria era a difusdo da verdade a seus discipulos (FOWDEN, 1982,
p. 389).

O Edib

Ambos os aspectos geral eindividual - da compreenséo juliana dPaideiase fazem notar no

Edito aos Professores. Escrito em 362, de Antioquia, o Edito estipula a proibicdo aos cristdos de
se tornarem ou se manterem professores de retorica. Com discurso inflamado tipico de suas
redagdes a respeito da “seita de galileus”, Juliano deixa ver, em seu edito, que os motivos de sua
proibicdo ndo sdo somente arbitrarios, mas sim decorrem de seu ide&laddeiae de império.

167
Vejamos que em seu Edito, Juligredlém de estabelecer o famosongargo aos professores

cristdos de ensinarem os textos gregos (ou seja, 0s componentd3aiideig a seus alunos, de-

fine o que, para ele, era uma educacao apropriada. Ela resultaria de uma mente (do professor)
que “tem entendimento e verdadeiras opinides sobre as coisas boas e ruins, honradas e falsas.
Assim, quando 0 homem pensa uma coisa e ensina outra a seus pupilos, em minha qgil@éo

falha em educar na mesma proporc¢ao em que falha em ser um homem honesto” (422d)

Esse excerto, retirado das primeirashas do edito, jA nos mostra um pouco da justificativa que
Juliano tinha para escrevi. Ele continua sua escrita afirmando que se a diferenca entre o que
um homem pensa e seu discurso € apenas em assuntos triviais, pode ser tolerado, ainda que
isso s¢a errado. Mas se a diferenca se da em questdes de grande importancia, € uma conduta

igualavel a de um mercenério, que deve ser combatida (423b).

Juliano também deixa claro que aqueles que ensinam a retorica, a moral e a filosofia (ou seja, a
paideia) deem ter retiddo de carater, o que seria impossivel de encontrar em alguém que de-

sonrasse 0s deusesvisto que foram eles proprios que concederam o conhecimento aqueles
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autores que eram interpretados (Juliano cita Homero, Herédoto, Hesiodo e Demdstenes, ent
outros “consagrados para Hermes ou para as Musas”). Os cristaos, entao, nao seriam professores
qualificados: ndo prestavam culto aqueles de quem provinha a sabedoria, ndo compreendiam
inteiramente suas palavras, por ndo as viverem, e eram tao avidoslipbeiro que aceitavam

ganh&lo mesmo discursando sobre algo que ndo acreditavam. Juliano escreve:

Penso que é absurdo que os homens que expdem as obras desses escritores de-
vam desprezar os deuses que eles costumavam honrar. No entanto, embora eu
ache qudsso seja absurdo, ndo digo que eles devam mudar suas opinides e entédo
instruir os jovens. Mas eu Ihes dou essa esonilmo ensinar o que eles nao
acham admiravel, ou, se eles desejam ensinar;ldgigéimeiro persuadir seus
alunos de que nem Homerem Hesiodo, nem nenhum desses escritores, que
eles expdem e declararam ser culpados de impiedade, loucura e Erro em relagéo

aos deuses, é como declaram (42B8b

Juliano entdo sugere que, se nao quiserem honrar os deuses e sua sabedoria propriamente, 0s

galileus poderiam dirigirse as suas igrejas e ensinar sobre os evangelhos de Mateus e Lucas, ja

que ndo podem prestar servico religioso aos templos pagéos. O imperador termina o edito afirl68

mando que ndo serd negada a educacdo a nenhum jovem que a quiseesedeve ensinar e

nao punir os doentes.

O Edito da mostras, assim, de como seria a educacao idealizada por Juliano. A paideia perten-
ceria aos mais aptos, e os mais aptos seriam os filosofos. Nao havia como os cristdos continua-
rem ensinando textos paga® pois a compreensdo nunca poderia ser completa. Eles deveriam,
se ndo quisessem admitir que erravam em ndo exaltar o valor dos deuses nas obras composito-

ras da paideia, limitase a ensinar suas proprias obras, ou seja, o evangelho.

Em sua prépria épocay edito gerou controvérsias, afinal, Raideiaera jA considerada uma

construgdo comum e necessaria. Mesmo aos cristaos, ela oferecia um

guia ancestral, quase profético, feito da historia e literatura da Grécia, em assuntos
sérios, assuntos que nenhummiem notavel- cristdo ou politeista, bispo ou leigo

- podia ignorar: sobre a cortesia, sobre a maneira certa de conduzir uma amizade,
sobre o controle da raiva, sobre equilibrio e habilidade de persuasédo quando con-
frontado por uma situagao viole(BROWN,992, p. 122).
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Embora o Edito seja de fato visto como uma perseguicao aos cristdos, alguns autores, como o
ja mencionado Bowersock, admitem o pensamento ndo s6 em aspectos religiosos, mas tam-

bém seculares. Segundo o autor,

com sua politica educacionallidno fez todo a tradicdo helénica e sua grande
literatura uma prerrogativa dos pagaos. Cristdos educados, 0s quais o conheci-
mento de classicos ndo era palpavelmente inferior, foram confrontados com a
identificacdo do helenismo com o paganisinolJuliano sabia perfeitamente o

gue estava fazendo. Em pouco mais de uma geracao, a elite letrada do império
seria pagdBOWERSOCK, 19784p.

Consideracdes finais

A ideia dePaideiade Juliano, tomando forma em seu Edito, seria uma forma de afirmacéo do
paganismo e do modelo de governo que ele instituiu com suas reformas (mesmo que breve-
mente). Muito além de uma simples perseguicdo aos professores de retdrica cristdos, estava
visceralmente conectada com o ideal neoplatdnico, ndo sendo uma volta aos padrdssictss,

mas um estabelecimento de uma nova filosofia que ndo contemplava seu professor ideal, hoigg

mem santo, como indiferente aos deuses.

Pensando em sua concepcéao dRaideig associada ao entendimento de homem santo pagéo

gue permeava sua vida, fica facormpreender por que Juliano fez o infame Edito. Era impossi-

vel de se pensar os textos sagradefontes de salvacde sendo ensinados por cristdos. Mais

gue isso, era improvavel, para Juliano, que professores cristdos soubessem ler os textos adequa-
damente,quanto mais ensindos. Ao deixar para 0s pagaos o ensino dos classicos, Juliano pre-
tendia n&o apenas criar uma elite educada paga, mas também promover a salvacéao individual

e imperial dos romanos, de acordo com seus proéprios ideais.

O filésofo tardeantigo se contrapde a figura do monge cristéo, sendo ele o homem sacro pagéao.
Jaa Paideiauma formadora do governador ideal e portanto, formadora do mais apto, deveria
ser também instrumentalizada pelo mais aptoaquele que a conhecia profundamente, parti-
Ihava das inspira¢cfes divinas de seus autores. N&o haveria, entdo, espago para o cristao, visto

gue ele ndo teria acesso ao divino que estava present®amleia.
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TENERORUM LUSOR AMORUM NASO POHII® E A
EROTIZACAO DA TRADICAO LITERARINERSIDESNOSTRISTIA

Julia Batista Castilho de Avellar

Ovidid poderia ser considerado, por exceléncia, o poetalddus jogo com os limites dos gé-
neros poéticos, jogo ficcional e autobiografico, jogo de personae assumidas pelpaetico,
jogo alusivo a tradicdo. JA em sua primeira coletAneaAp®res observase a ressignificacdo

de inUmerostépoi tipicamente elegiacos antes usados por Tibulo e Propércio, bem como a jo-
cosa retomada da poesia épiegbasta lembrar que os versos iniciais dos Amores-@).aludem
ironicamente aEneidal.1 @rma uirumgue cana), em habil jogo com a tradicdo.A%s amatoria
possui carater hibrido, resultante da mescla de elegia com poesia didaticaHermdesunem
elegia e epistolografia, de modo a evidenciar o jogo ovidiano com as fronteiras entre os géneros
poéticos. AdMetamorphosesevelamse um verdadeiro caleidoscépio de mitos, em que as his-
torias, géneros e estilos se metamorfoseiam continuamente.T@stia primeira coletanea de
poemas de exilio, pdem em destaque o jogo entre realidade e ficcdo na “autobiografia” ovidi-

ana: as informagfes apresentadas nos versos sdo ora consideradas dignas de crédito, ora

1 Ao longo deste trabalho, usamos o nome “Ovidio” para designar uma imagem de “autor” depreendida dos pro-

prios poemas, uma figura do “poeta” que perpassa toda sua obra. Por sua vez, empregamos o nome “Nasdo” para
identificar a voz poética manifesta nos textos em primeira pessoa, a qual desempenha um papel de personagem.
Ao usarmos esses nomes e o termo “poeta”, estamos sempre nos referindo a instancias textuais e, de modo ne-

nhum, ao autorempirico, que néo sera objeto das presentes analises.
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construcdes ficcionais. Assim,lodusse manifesta em diversos ambitos das obras ovidianas,

que amiude dudem a tradicéo literaria dudem quanto ao seu estatutdiccional.

Essa ideia de que a poesia € um tipolddusnao se limita as obras ovidianas, mas perpassa as
letras latinas. O verbo ludo é frequentemente empregado para designar a propria atividade
poética, tendo o sentido de “gracejar” ou “divertir-se conpondo versos” (SARAIVA, 2006, p.
692)2 e os termodudus/lususdesignam versos leves, pertencentes aos géneros rhaisiles

como nasBucolicasle Virgilio ou nos poemas de Catulo. Para os poetas elegiacos, por sua vez,
0s termos ainda adquiriram um sentd erético e amiude designam metaforicamente os “jogos”

do embate entre os corpos no ato amoros$o.

NosTristia autobiografia literaria do poeta, Nasdo comenta sobre o fazer poético com vocabu-
los que associam a poesia ao jogo. Ele caracteriza sua poesia btusa iocosaao distinguir

0S Versos amorosos, jogos ficcionais, da prépria vidéém disso, em dois momentos bastante
significativos para constituir sua imagem como poeta, ele se autonontergerorum lusor amo-

rum: na elegia 3.3, ao elaborar um epitéfio para si mesmo (v. 73), e na elegia 4.10 (v. 1), em que

expde sua autobiografia. 172

A expressao possui pelo menos dois sentidos na constru¢do da imagem autobiografica de Ovi-
dio. Por um ladolusorpode ser compreendidaomo “versejador”, “escritor de poesia” e, nesse
sentido, Nasao se apresenta como escritor de poesia amor@esge(orum amorury ou seja, de
“elegia”.® Por outro, a poética ovidiana caracteriza por um procedimento de “erotizacao”, se-
gundo o qual se estbelece um jogo alusivo com a tradicdo literaria, que, ao ser retomada, é

transformada em poesia amorosa. Com isso, a “erotizacao” acaba por se tornar também uma

2 Por exemplo, Quintilianolfistitutio10.5.15) usa a expressialerecarminepara designar a escrita de poemas.

3 O substantivolusus formado a partir do verbdudo, pode ter o sentido de “prazeres sexuais” (SARAIVA, 2006, p.
695). Cf. OvidicAmores1.8.86 lusug; Ovidio,Ars2.600 [uditur). Também pode significar “embates amorosos”,
como em Propércio, 1.10.9 e Ovidhmores2.13.13 (GAFFIOT, 2000, p. 938).

4 Sggundo Martin (2008, p. 137), etimologicamenligdusdesigna o “jogo em atos”, ao passo que iocusdiz respeito
ao “jogo com palavras”.

5 QVIDIOTristia2.353354:Crede mihi, distant mores a carmine nosttaita uerecunda esilusa iocosaea.- “De
meu poema, acredita, distam meus costumed minha vida é moderada, Musa, jocosé(trad. nossa). O texto-
base em latim usado para nossas traduc¢des dastigoi o estabelecido por J. André (2008), em edi¢dd.da Belles
Lettres

6 A esse respeito, convém notar que o adjetitaner(assim comasuauis, dulcis, mollis, paruus, exiyéusequen-
temente usado pelos poetas elegiacos com valor programatico, para designar seus proprios versos em oposicéo a
poesia épica, consideradgrauisduramagnaalta Para mais detalhes, ver Boyle (1993,-p).2
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“elegizacao”: Ovidio transforma todo tipo de poesia em elegia, ao estender os limites do género

a ponto de abarcar os mais variados assuntos.

Diante disso, este trabalho ird analisar o funcionamento do procedimento de “erotizacao”/“ele-
gizacao” da tradicdo literaria em duas obras ovidianas, as Heroidese osTristia NasHeroidesen-
focaremos a tansposicao do tragico/épico para o elegiaco no ambito da construgdo do poema

e das personagens; nofristiadestacaremos a interpretacdo da poesia épica homérica e virgili-
ana segundo parametros elegiacos. Desse modo, investigaremos a atuacdo do procedimen
de “erotizacao” tanto no ambito da producdo, quanto no da recepgao poética e, assim, eviden-
ciaremos o jogo metaliterario ovidiano, que suscita reflexdes e discussfes acerca da propria na-

tureza poética dos textos.
Tristial e a erotizacdo da recepcéao gtica

O livro Il dosTristialonga elegia enderegcada ao imperador Augusto, consiste em uma apologia
de Nasao, que fora relegado a Tomos, cidade as margens do Ponto EuUXa@rimeira parte

do poema (v. 1206), o edpoético solicita o perddo de Augusto, apresentado como objeto de 173
aparente panegirico, e tenta convend®é, a partir da descricdo do ambiente hostil de exilio e

dos sofrimentos ali enfrentados, a minimizar o dgst Apds mencionar as causas de sua expul-

sdo de Romac@rmen et errgfum poema e um erro”, v. 207), Nasao, na segunda parte da elegia,

expde uma sofisticada e bem construida defesaAta amatoriaconsiderada @armencausador

de sua pen&.

"Nessa perspectiva, Harrison (2006) propde a nocao de “supergénero” para a abordagem da elegia ovidiana, na

medida em que Ovidio, ao usar a forma elegiaca em suas obras, parte do digdtsm para amplido e diversi-

ficdlo até incluir praticamente todo tipo de assunto poético.

8 A ocorréncia ou ndo daelegatiodo autor-empirico Puiblio Ovidio Naséo é guestdo ainda hoje controversa. Nao
nos chegou nenhum documento ou registro oficial dexilio, nem comentarios dos autores contemporéneos sobre

0 assunto. Todas as mencdes sao posteriores as proprias obras de exilio ovidianas e podem ter resultado delas.
Com efeito, o célebre artigo de Fitton Brown (1985) inaugurou uma linha de estudospdigeem xeque a real
ocorréncia do exilio do auteempirico, considerandep ficcional, dada a proveniéncia literaria das descri¢cdes do
local de exilio presentes nas obras ovidianas. Ndo pretendemos aqui discutir a veracidade ou ndo da ocorréncia do
exilio do autor-empirico, mas sim analisar os versos dusstiasob uma perspectiva literaria (e ndo como docu-
mento ou prova para a vida do autempirico). Assim, consideraremos que a personagem Naséo, tal como descrita
na obra, encontrase exilada (independentmente de o autorempirico ter sido ou néo exilado).

®Oerrorndo é em momento algum esclarecido, teneke tornado objeto de especulacgéo entre os estudiosos.
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Na defesa d seus versos amorosos, Nasao exibe um catalogo de obras e autores {473h%

fim de demonstrar que toda poesia preexistente (e ndo apenasrsamatorijppode ser lida e
interpretada em chave amorosa. Enquanto leitor da tradicéo literaria gremmana® ele a re-
toma em seus versos, mas por meio de um jogo interpretativo que erotiza tal tradicdo. Assim, o
ludus poético adquire um sentido amoroso fortemente irénico. Isso fica perceptivel na nova
leitura, de teor erdtico, proposta para as principais obrepicas da tradicaddegundo Naséo, o

cerne dos poemas homéricos seria 0 conteddo amoroso:

llias ipsa quid est aliud rasiulterade qua
interamatorempugnauirumquefuit?
Quid prius est illi flamma Briseidos utque
fecerit iratos rapta puella duces?
Aut quid Odyssea est rfieminapropter amorem,
dum uir abest, multis una petita uiris?
Quis nisi Maeonideégenerem Martemque ligatos
narrat, in obsceno corpora prensa toro?
Vnde nisi indicio magsiciremudHomeri 174
hospitis igne duas incaluisse deas?

(OVIDIOTristia2.371380)

O que é a propria lliada, sendo @adéltera
por quem houve luta entramante e marid®
O que héa nela antes da paixao por Briseida
e de como a jovem raptada causou a iragiogerais?
Ou o que é a Odisseia, sendo umaherpor amor
assediada por muitos homens, enquanto se ausenta o marido?
Quem, senédo o Mednioarra Vénus e Marte colados,
0S corpos agarrados no torpe leito?
De onde, sendo do relato do grande Homeaberiams

gue duas deusas arderam de amor pelo héspede? (trad. nossa)

0 Para mais detalhes acerca do papel de Ovidio como leitor, ver o esclarecedor artigo de GilB€®) ¢bbre a
recepcao literaria enTristia2.
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Por meio de varias indagacdes retéricas, opnético personifica dliadae aOdissei@omo mu-
Iheres,uma adultera, a outra assediada por varios homens, de modo a remeter, respectiva-
mente, a tlena e Penélope, personagens femininas que, de algum modo, se vinculam a tema-
tica amorosa. Com isso, ele amplifica o carater amoroso dos episodios e oferece uma interpre-
tacdo irbnica dos textos homeéricos, na qual a tematica bélica, a ira de Aquiles ewwimo de

Odisseu ficam em segundo plano, e prevalece a tematica erotica.

Com efeito, na mencéo da lliada, a disputa entre 0 amante e 0 marido, a paixao por Briseida e a
jovem raptada vém antes da ira dos generais. Assim, conforme destaca Gibson (1299, a.
referéncia a abertura da lliada divertidamente inverte a sequéncia da épica, cujo primeiro ponto
seria a ira de Aquiles. A erotizacdo do tema bélico/épico é reforcada pela exprassaimrem

pugna uirumqgue(v. 372), que, segundo Ingleheart (2010,392), ecoaria arma uirumquela
Eneidavirgiliana, mas com a noc¢do subversiva de que a lliada, modelo de épica, versaria sobre
a disputa por uma mulher. Por meio de hébil jogo alusivo, Ovidio remete a tradicdo; porém, ao
substituirarmapor amatorem evdencia um novo modo de interpretagcao, que transforma toda

poesia em poesia amorosa. 175

Nessa perspectiva, também @disseisse resume a acontecimentos amorosos, e seus temas
principais deixam de ser o retorno de Odisseu e o restabelecimento de seu podétagm Con-

forme esclarece Gibson (1999, p. 29), a prépria palavra de abertura do poema hormériga (

“varao”) é aqui refutada em prol da representacao da Odisseiacomo uma femina (“mulher”).

Assim, ndeitura de Nas&o, o que se destaca € o desejo dos pretendentes por Penélope, descrita
na tipica situacdo da amada elegiaca: ela é mulher casada, mas seu marido estéd ausente; eles a

assediam propter am@v. 375), e ndo por motivacdes politicas (INGLEHE2ARID, p. 30304).

Além dos amantes cobicando Penélope, também seriam temas principai®diaseia relacéo
amorosa de Ares e Afrodite e a paixao de Circe e Calipso pelo héspede Odisseu, acontecimentos
referidos por um vocabulario altamente eroticbgatos, obsceno toro, corpora prensa, incaluisse,
igne. A selecéo desses episodios pontuais como representativos da totalidadedilsseia res-
ponsavel por erotizda, corroborando a argumentacdo do guoético. Se até mesmo 0s versos

de Homero tém conteldoerotico muito além do decoroso, Naséo se isenta da acusacdo de

imoralidade atribuida 3rs amatorigausadora do exilio.
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No entanto, mesmo nesse contexto de defesa, o jogo de ironias ovidiano néo se ausenta. Naséo
menciona a histéria de adultério de AresAfrodite e os episddios dos amores de Circe e de
Calipso por meio das indagac¢teguis nisi Maeonidgsquem sendao o Me6nio”, v. 377) e unde

nisi indicio magni Homefide onde, sendo do relato do grande Homero”, v. 379), permitindo

gue o leitor esboce espostas capazes de por em xeque 0s argumentos expostos. De fato, a
historia de Ares e Afrodite ndo é apresentada diretamente por Homero, mas pelo aedo Demo-
doco (HOMER@@disseid®.266:366); igualmente, os amores de Circe sao narrados pelo préprio
Odisseuem meio aos relatos de sua viagem na corte do rei Alcinoo (HOMBPRSsei®-12)

(GIBSON, 1999, p. 30; INGLEHEART, 2010;30&05

E mais: como argutamente ressalta Ingleheart (2010, p.-30B), outra possibilidade de res-
posta, nitidamente mais irbmia, para ambas as questdes poderia ser “Ovidio”. Com efeito, ele

narrara a unido de Ares e Afrodite efrs2.561600; mencionara os amores de Calipso Ams
2.125142; os de Circe ers2.103 Remedi®63-288 eMetamorphose45.297298. Assim, além

de propor uma leitura amorosa e irbnica dos poemas homéricos, Nasdo, com esse jogo de res-
postas multiplas, ainda explora ambiguidades que ndao descartam sua “culpa” enquanto poeta 176

amoroso, mas a encobrem sutil e jocosamente.

Nem mesmo a Eneida escapa as ironiasetotizacao ovidiana:

Et tamen ille tuae felix Aeneidos auctor
contulitin Tyrios arma uirumque toros

nec legitur pars ulla magie corpore toto
guam non legitimo foedere iunctus amor.
(OVIDIOTristia2.533536)

Todavia, aquele febntor da tua Eneida
levouas armas e o varao aos leitos tjrios
e parte algumale todo o corpcé mais lida

gue o amor unido por alianca ilegitima. (trad. nossa)

A grande épica representativa dos ideais augustanos, conforme marca o possessivo “tua” (tuae,
v. 533), teria como foco principal, na interpretacao ovidiana, os amores entre Dido e Eneias. De

fato, a expressdo que inicia a Eneidaarma uirumque-, tradicionalmente considerada
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referéncia a épica homérica (as armas remetendtiada o varédo adissé), € completamente
deslocada do contexto bélico e adquire significacdo amorosa ao ser inserida em mesmao
tagma in Tyrios tord%aos leitos tirios”, v. 534). O vardao continua sendo Eneias, mas as armas

(arm3d sao revestidas de sentido metafdrico, @sthnam o membro viril masculino, “arma”

usada nos embates amorosos. Ao deslocar Eneias e suas armas dos combates épicos para a
cama de Dido, a leitura ovidiana atribui ao poema de Virgilio a tematica principal das relacdes
amorosas. Isso é reforcado pedaotizacdo até mesmo da propria materialidade do livro da
Eneida, referido pelos termos ambigu@sirs- que pode ter o sentido de “partes sexuais” (IN-
GLEHEART, 2010, p. 38& corpus, que pode designar um conjunto textual ou o corpo hu-
mano. Com isso, Odio oferece uma leitura quase obscena #&meida na mesma linha das in-

terpretacfes apresentadas para 0os poemas homéricos.

Ao adotar o procedimento de “erotizacdo” da tradicao literdria, Ovidio nao apenas faz uso do
ludusalusivo, mediante a retomada da tié&cdo em seus versos, mas ainda levanta questoes
referentes a unmludus metaliterario, na medida em que instaura no poema reflexdes sobre a
natureza do texto poético. Ao ler toda poesia como potencialmente amorosa, ele destaca, se;7-
gundo Gibson (1999, p. 36), processo de recepcdo e demonstra que a interpretacao nao de-

pende apenas do texto em gipas dos sentidos construidos e atribuidos a ele pelo leitor.
AsHeroidese a erotizacdo da criacao poética

O procedimento de erotizacdo usado ndgistigpara (re)interpretar a tradicao literaria ja havia
sido empregado antes pelo poeta, por exemplo, ndsroides A diferenca é que, noEristiaele

€ aplicado ao processo de recepcao do texto literario (interpretacdes que Nasao faz como leitor
da tradicdo) ao passo que, naderoides estendese para o &mbito da producéo literaria. Com
efeito, essa obra se fundamenta na transferéncia de personagens épicas e tragicas para o con-
texto de elegia amorosa, de modo que as heroinas mitoldgicas se tornaipagtico de elegias

em forma de carta, enderecadas a seus amados, que as abandonaram ou se encontram distan-
tes. Nesse sentido, uma das particularidades ¢esoides segundo Holzberg (2002, p. 71), é
gue o poeta deixa de se expressar comoeta/amatore adota o pagl elegiaco de uma mulher
apaixonada. Assim, Ovidio ndo apenas relé e reinterpreta a tradigdo, mas ainda produz uma

obra baseada na erotizacdo dos mitos.
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Esse jogo erdtico €, inclusive, explicitado pelo proprio-gaetico ovidiano nosAmores por

meio de umarecusatiada escrita de poesia tragica:

Sceptraamen sumpsi curaquieagoedianostra
creuit et huic operi quamlibaiptus eram

Risit Amopallangue meam pictosqueothurnos
sceptrajue priuata tam cito sumpta manu.

Hinc quoque me dominae numeteduxit iniquae.
Dequecothurnatouate triumphat Amor.

Quod licet, aut artes teneri profitemur Amoris,
(ei mihi, praeceptis urgeor ipse meis!)

aut quod Penelopes uerbis reddatur Vlixi
scribimus et lacrimas, Phylli relicta, tuas,

quod Paris etlacareus et quod male gratus lason
Hippolytique parens Hippolytusque legant,

guodque tenens Dido strictum miserabilis ensem
dicat et Aoniae Lesbis amata lyram.

(OViDIOAmores2.18.126)? 178

Mas assumi azetros e com o zelo minhitaagédia
cresceu; eestava prontm bastante para esta obra.
Riuse o Amor de memanto, doscoturnospintados
e doscetrostao depressa assumidos por mdo comum.
Também para ca o poder da cruel senhora me desviou.
Ao vate decoturnotriunfa o Amor.
Ja ques licito, ou professo as artes do tenro Amor
(ai de mim! importunarme os proprios preceitos!),
ou escrevo as palavras que Penélope envia a Ulisses,
e tuas lagrimas, 0 Filis abandonada,
0 que Péris, Macareu e o ingrato Jasao,
o0 pai de Hipdlo e Hipdlito leem,

o que Dido, deploravel, com a espada em riste,

11 Essaecusatioda tragédia emAmores2.18 faz lembrar aecusaticda épica no inicio dessa mesma obranfores
1.1). Com efeito, em ambos os casos o AmorisisseCupidq 1.1.3ryisit Amor, 3.18.15) da empssa grandiosa e
elevada pretendida pelo poeta e interfere desviangopara a escrita de elegia amorosa.

120 texto-base usado para nossas tradugées dos Amores foi 0 estabelecido por H. Bornecque (2009).
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e a poeta de Lesbos, amante da lira abnia, dizem. (trad. nossa)

Nasao estava prontafptus eramv. 14) para a escrita de uma tragédiadptra, tragoedia, pallam,
cothurnog e seautorrepresenta como poeta tragicadthurnatouate, v. 18), mas o amor por sua
domina o desvia da nobre empresa: ele ndo s6 se apaixona, mas ainda passa a dedicpo-

esia de amorNesse contexto, € bem significativo o emprego do vertbeduxit(v. 17)para de-

signar o fato de a amada ter desviado o poeta. Q@ieducopode ter os sentidos de “fiar” e “te-

cer” e, metapoeticamente, constitui uma metafora para o préprio ato de escrita poética,** no

caso, designando um desvio para a escrita de versos amordspassagem, portanto, verda-

deiro comentario metapoético, revela que as personagens miticas, a principio potenciais parti-
cipantes de uma obra grandiosa, sdo desviadas para poemas de natureza amorosa. Assim, na

base da composicéo daderoidesrepousa uma t@nsferéncia do tragico para o elegiaco.

Porém, a metamorfose operada sobre as personagens miticas ndo se da de modo completo.
Assim como nadletamorphose®s seres mudados conservam algo da antiga forma e perma-
necem mentalmente humanos (CARVALHO, 201@)pnasHeroidesas personagens também
mantém algo de sua existéncia anterior e nao se “elegizam” por completo. Elas assumem carater 179
dubio e ambiguo: ao mesmo tempo em que se apresentam comuellaeelegiacas, também
carregam toda uma histdria mitica préxistente, a qual ndo deixa de transparecer nas cartas
gue escrevent! Ademais, as cartas sao inseridas em meio as historias épicas e tragicas em mo-
mentos precisos e identificaveis, como se motivadas pelo préprio enredo do mito, ou mesmo

previstas nas epop@as ou dramas da tradic&s.

13 Nessa perspectiva, convém lembrar, por exemplo, ogmio dasMetamorphoses: In noua fert animus mutatas
dicere formas / corpora; di, coeptis, nam uos mutastis et illas, / adspirate meis primaque ab origine mundi /ad mea
perpetuumdeducitetempora carment “O animo impele a cantar as formas mudadas em novos / corpos; 6 deuses,

pois também vés as mudastes, / inspirai minha empresa e, desde a origem primeira / do mundo até meus tempos,
continuo poemafiai!” (OVIDIO, Met. 1.1-4, trad. nossa). O textbase em latim usado para a realizacdo das tradugdes
dasMetamorphose$oi aquele estabelecido por G. Lafaye em edicdoLés Belles Lettr€z011).

14 A respeito desse duplo papel do epoético dasHeroides vejase Holzberg (2002, p. 72).

15 Para mais detalhes e exemplos a esse respeito, vejardennedy (1984. 413419) e Jolivet (2001, p. 234, 245

251, 270). A epistola de Medeia, por exemplo, teria sido ficcionalmente escrita depois que Jasdo abandonou a he-
roina para se casar com Cre(sa, princesa de Corinto. Mais precisamente, apds esse casamento, quj® irene]
cionado na cartalleroidesl2.137158), mas antes de Medeia efetuar sua vinganca.
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A fim de evidenciar essas questdes, exemplificaremos com a carta 1RPielasdeg® escolhida
por dois motivos principais: primeiro, porque Medeia e Jasao sao personagens que figuram
tanto na tradi¢do tragica quanto na épiddsegundo, porque 0s contrastes entre a imagem tra-

dicional de Medeia e sua representacédo elegiaca expressaram nitido conflito.

Na tradicdo literaria latina, a figura de Medeia €, em geral, associada a insensibilidade, a cruel-
dade e a feiticaria. Horacio, izpistula ad Pisonegcomenda aos escritores a seguir a tradicdo
(ou a criar algo conveniente) na composicao das personagenao mencionar Medeia, afirma

que ela deve ser “feroz e invencivel” (ferox inuitaquev. 123}2 N&do obstante, na carta para Jasao,

ela constroi uma imagem positiva de si mesma e se apresenta como a heroina que sofre pelo

amor que |Ihe fora renegado e trdd, apesar de todos os favores a Jasao.

Num processo de erotizacdo e elegizacdo, Medeia teseaumapuellaapaixonada; capturada
por Jasao, arde e morre de amor: “Quando te vi, pereci; e com fogos ignotosurdi, / como arde
a tocha de pinho junto aogirandes deuses. / E eras formoso, e meu destino me tragava: / teus

olhosarrebatarammeus luzeiros” (OVIDIOHeroidesl 2.3336, trad. nossay.Além disso, diante

do abandono de Jaséo, ela desempenha o papel do tipico amante elegiaco que sofre e lament:£0

diante da impossibilidade de possuir o objeto de amor e, inclusive, passa noites ingénes.

Todavia, o trago mais marcante dessa Medeia elegiaca é a ingenuidade que ela reclama para si,

em oposicdo a imagem de um Jaséao pérfido e enganador. Logo depois detapoa carta, em

18 Para a traducdo integral dessa epistola, veg@Avellar (2011, p. 283). Utilizamos ao longo deste trabalho, com
algumas alteraces, essa nossa tradugéo acima nrada.

17 As duas principais obras gregas remanescentes dedicadas ao mito sdo a tragédia Medeia, de Euripides, e as Ar-
gonauticas, de Apoldnio de Rodes. Além delas, existiram tragédias latirdes Enio e de Acie e uma épica de
Varro Atacinus (ROSATI, 3. 232). Para uma lista mais extensiva de obras anteriores a Ovidio abordando o mito
(a maior parte fragmentaria ou sé com o titulo), veja Jacobson (1974, p. 1190).

1BHORACIQAd Pisone$19-120; 123Aut famam sequere aut sibi conuenientia fingeriptor [...] Sit Medea ferox
inuictaque, flebilis Ine.”Ou segue a tradi¢do ou inventa o conveniente para si, / 6 escritor. [...] Seja Medeia feroz e
indomavel; Ino, chorosa” (trad. nossa).

19Vt uidi, utperiil Nec notidgnibus arsi ardet ut ad mgnos pinea taeda deos. / Et formosus eras, et me mea fata
trahebant: abstulerantoculi lumina nostra tuiO textebase usado para nossas traducdes déeroidedoi o esta-
belecido por G. Rosati (2008).

20 OViDIOHeroidesl2.169170:Non mihi grata diesioctes uigilantur amarae. / Nec tener in misero pectore somnus
adest- “O dia ndo me é agraddvel, as noites sdo veladas com amargura. / E nem o brando sono assiste em meu

peito infeliz” (trad. nossa).
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discurso direto, as falsas palavras de Jaséo, expostas num discurso habil e retoricamente bem

construido, ela duas vezes se autodenomimzella

Haec animum (et quota pars haec sunt?) mopeetlae
simplicis et dextrae dextera iunateeae.

Vidi etiam lacrimas: an et est pars et fraudis in illis?
Sic cito sum uerbis cappaellatuis.
(OVIDICHeroides12.8992)

Essas palavras (que infima parte elas sdo?) comoveram
0 coracao danenina ingénuae a destra unise a minha destra.
Vi aimla lagrimas: acaso também nelas ha parte do engano?
Assimmenina depressa aprisionararme tuas palavras.
(trad. nossa)

Medeia atribui a si 0 epiteto dsimplex(“ingénua”, v. 90) e se representa como vitima dos en-

ganos de Jasao, denominado “ingrato” (immemor, v. 16, engratg v. 21), “criminoso” (scelerate

v. 19), “pérfido” (perfide v. 37), “improbo” (improbe v. 204), possuidor de “boca enganadora” 181
(infidoore, v. 72) e do “encanto fingido de tua lingua” (linguae gratia ficta tuae. 12). Assim,qo

um lado Medeia € a personagem elegiaca que ama e espera que sua relacdo com o amado seja
de fidelidade (otoposda fides/foedusaeternum fica manifesto na unido das destras como sim-
bolo do casamento). Por outro, Jasdo se comporta como o amante desjealusa as artes da
eloguéncia e até mesmo simula lagrimas para conquist@ualla Com efeito, tratese de artifi-

cios de conquista e seducdo ensinados na progkid amatorid Também as lagrimas sao Uteis;

com lagrimas moveras diamantes: / se possi¥at, com que ela veja faces banhadas. / Se as
lagrimas (de fato, nem sempre vém a tempo) / faltarem, molhe os olhos com a mao umida”

(OVIDIOArs amatorid.659662, trad. noss&}.

E curioso que, ao longo da carta, Medeia trés vezes se autodenongioans(“culpada”, v. 106,

118, 132), o que destoa de uma imagem elegiaca. No entanto, como ela prépria esclarece, foi

2LEt lacrimae prosunt; lacrimis adamanta mouebis: théadidas uideat, si potes, illa genas. / Si lacrimae neque enim
ueniunt in tempore semper / deficient, uda lumina tange maxuespeito do ensinamento ovidiano de possuir
eloguéncia na conquista amorosayrs1.453486. Sobre a instrugdo de fazer juragremessas, ainda que falsas, ver
Ars1.631658.
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coagida por Jasao a ser culpadapécta nocensv. 132), e sua maior culpa é a credulidade em
um amante infiel, o que corrobora o papel griellainocente que constroi para si. Assim, € atri-
buida a Jasdo a culpa de todos os atos negativos de Medeia: a traicdo do pai, 0 abandono da

patria e da familia e a morte do irméao.

Ademais, para a manutencdo da imagem elegiacapiellaapaixonada, crédula enbcente,
Medeia evita mencionar ao longo da epistola os crimes que cometera ou ira cometer, atitudes
violentas mais adequadas ao contexto tragico do que elegiaco. Ela resespor exemplo, a

mencionar abertamente ter matado o proprio irmao:

At non te fugens sine me, germane, reliqui:
deficit hoc uno littera nostra loco.

Quod facere ausa mea est, non audet scribere dextra,
sic ego, sed tecurdijlaceranda fui
(OVIDICHeroides12.113117)

Mas néo te abandonei, irmao, sem mim ao fugir:
minha carta se cateesta Unica parte. 182
O que ousou fazer, minha destra ndo ousa escrever;

assim eu, mas contigbeveria ser dilacerad@rad. nossa)

Essa Medeia elegiaca silencia em sua escrita sobre o assassinato cometido contra o proprio ir-
mao, uma vez que tal assunto a&onvém a versos elegiacos. Nao obstante, embora afirme que
sua carta se cala e sua destra ndo ousa escrever, o crime de esquartejamento de Absirto é ironi-
camente mencionado de modo indireto: Medeia afirma que deveria ter sido dilacerddace-

randg v.117) com ele. Assim, ela revela a atitude que desejava omitir, 0 que acaba por demons-

trar a ambiguidade na constituicdo da personagem.

Desse modo, mesmo transferida para um contexto elegiaco amoroso, Medeia ainda guarda al-
gumas caracteristicas tradicionais, o que fica evidente nas passagens metapoéticas da carta. Ao
comentar sobre o desejo de vinganca contra seus inimigos, Medeia maifest carater cruel

e assassino, de violenta feiticeira, ao apresentar “ferro”, “chamas” e “sumos venenosos” como

suas armas‘Enquanto existirem ferro, chamas e sumo venenoso, / nenhum inimigo de Medeia

ficard impune. / Se acaso as suplicas tocam um p&itoeo, / escuta agorpalavras menores
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que meu espirito” (OVIDIO, Heroides12.181184, trad. noss&}.A expressdo em destaquen(-
nora uerba animis meig. 184) remete metapoeticamente a oposicéo entre o género elegiaco,
considerado menor, e 0 género trép, elevado. Assim, embora o carater de Medeia seja tradi-

cionalmente tragico, na carta para Jasao ela se expressa elegiacamente, num tom menor.

O fim da epistola explora exatamente essa ambiguidade em relagcdo aos géneros, ao promover
um jogo entre as infomacgdes do mito tragico e a nova representacédo elegiaca de Medeia cons-

truida por Ovidio. Ela termina deixando ameacas em suspenso:

Quos equidem actutum!... Sed quid praedicere poenam
attinet? Ingentes parturit ira minas.

Quo feret ira, sequddacti fortase pigebit?...
Et piget infido consuluisse uiro.

Viderit ista deus, qui nunc mea pectora uersat:
nescio quid certe mens meaaiusagit!
(OVIDICHeroides12.207212)

Os quais por certo logo!... Mas de que vale 183
anunciar a pena? A ira pare enormes ameagcas.
Para onde a ira impelir, seguirei. Talvez me arrependerei do ato?
Arrependo de teme ocupado de um marido infiel.
Isso percebera o deus que agora revolve o meu peito;
decerto desconheg¢o 0 que minha mente preparan@gor
(trad. nossa)

A Medeia que es@&ve nao explicita os crimes que planeja, nem anuncia os castigos que ird im-
por a Jasdo. Seus atos sao silenciados por reticéncias. Ao omitir o assassinato de Creusa, 0 in-
céndio do palacio de Corinto e, especialmente, o assassinato dos proprios filhos,idMeea

subtrair de sua imagem elementos tragicos tradicionalmente vinculados a sua figura, para vei-
cular a nova imagem de uma Medeia elegiaca. Todavia, no verso final, no mesmo instante em

que termina o poema, também se esgota a figura elegiaca de Med®@iaato maior que ela

22 Dum ferrum flammaeque aderunt succusque ueneni, / hostis Medeae nullus inultus erit. / Quod si forte preces prae-
cordia ferrea tangunt, / nunc animis audi uerba minora meis.
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planeja e fica em suspenso, a morte dos préprios filhos, € incompativel com o género elegiaco.
Mais do que isso, a efetuagcédo desse ato violento anunciado passa a significar, metapoetica-
mente, a escrita de uma obra maior, uma tragédéan lugar dos versos elegiacos menores. Com
isso, é posta em destaque a ambiguidade da personagem ovidiana, que, ao mesmo tempo, re-
escreve sua historia sob um viés elegiaco, mas também guarda em si elementos tragicos tradi-
cionais. E esse jogo com a tradl@cainda se torna mais complexo na medida em que se une a
um irbnico jogo com 0s géneros literarios, que contrasta a elegia amorosa a tragédia na cons-

trucéo dasHeroides
Consideracdes finais

A “erotizacdo”/"elegizacdo” da literatura manifesta-se nas obras ovidianas tanto no ambito da
criacao literaria, como naderoidesem que personagens tragicas e épicas sdo deslocadas para
contextos elegiacos, quanto no ambito da recepcao, quando Nasag@eouma interpretacao
eroética da tradicao literaria nogristia Com isso, Ovidio constroi em seus versos novas versdes
da historia literaria- versoes, por assim dizer, “erético-céntricas” —, segundo as quais sua poesia
amorosa constitui o parametro parmterpretacdo das demais producdes literarig#or meio
desse procedimento, sua propria poesia é posta como ponto central de toda a tradicdo, como

se todas as outras producgdes girassem ao redor dela.
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LUDUSE METAPOESIA NBRBCOLICABSE VIRGILIO E CALPURNIO SICULO

Luana Santana Li@erqueira

Na Antiguidade greceromana, o bucolismo é o género através do qual o poeta expressa, em
geral pela boca de personagens pastores, a relacdo do homem com a natureza. No entanto, este
ambiente pastoril € muitas vezes pano de fundo dos dramas lamws, por vezes envolvidos

com questdes historicas do tempo em que foi composto o poema, mas também vinculados a

guestdes mais universais, como aspiracao a paz, ao repouso e ao amor.

N&o se sabe ao certo qual a origem do género bucolico, mas o siciliaborifo, que teria vivido

no século Il a.C., é considerado seu mestre incontestavel, segundo os tedricos franceses Gaillard
e Martin (1991,p. 345, no estudo publicado sob o titulbes genres littéraires a Rords seus

Idilios teriam influenciado um outro autor de relevancia, o mantuano Virgilio, datado no século

I a.C. Na ltalia, Virgilio foi quem introduziu o género, inspiraadmos seus predecessores gre-

gos. AsBucdlicavirgilianas sao organizadas em dézlogas que abarcam os mais variados te-
mas- 0 confisco de terras, o amor contrariado; notamos, também, narrativas mitoldgicas sobre

os rumos da humanidade ou sobre a origem do universo. Além disso, algumas éclogas sao
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apresentadas na forma do canto amebe um canto alternado, caracterizado pela disputa en-

tre dois pastores, que buscam superar um ao outro na arte poética.

A importancia da obra supracitada € notavel pela influéncia que exerceu em poetas posteriores,
como Calpurnio Siculo (séc. | d.C.) e Nsiano (séc. Il d.C.). Sobre este ultimo, teria nascido em
Cartago, é autor de quatro bucdlicas, inspiradas em Virgilio, mas também no seu predecessor
mais proximo, Calpurnio Siculo (BEATO, 2003, p. 101). A Calpurnio Siculo, que teria sido con-
temporaneo e Nero, é atribuida a autoria de sete éclogas, inscritas na fase “descendente” do

lirismo romano, ou seja, haquela cujas influéncias provieram nédo tanto da grega, mas direta-
mente da poesia latina (GRIMAL, 1978, p. 163). Assim corBo@dicavirgilianas,as suas va-

riam no tema. Para este breve estudo a que por ora nos propomos, ocupaosodo tema do

canto poético, ndo raro designado comadus sob a forma do canto amebeu ou néo.

Segundo Eugene de Saiidenis (2012, p. 3, 22, 72), em notas a sua tradulgBucdlicavir-
gilianas, o canto amebeu é caracterizado pela presenca de um “concurso”, entende-se, por-

tanto, pela intervencdo de um arbitro, que decidira o vencedor. Geralmente, os pastores que
disputam oferecem um prémio. Na bucdlica calpurniana d@nmero VI, por exemplo, apostam 188
se animais, um cavalo de raca e um veado; na écloga I, sete velos e a colheita de uma horta
comporiam os penhores; na de nimero 1V, porém, ndo ha prémios. Essas trés bucdlicas, de fato,
sdo consideradas amebeias por Jodo Be@l 996, p. 52). Ja em Virgilio, as éclogas Il e VII apre-
sentam algumas das caracteristicas listadas acima, sendo, assim, consideradas amebeias por
Eugéene de SainrDenis (2012, p. 22, 72) e Raymond Kania (2016, p. 45). Este ultimo afirma que o
tema da canpeticdo é um “motivo significativo das Eclogasque Virgilio emprega em uma va-
riedade de formas.” Na sequéncia, acrescenta que a terceira e a sétima éclogas virgilianas sao
“disputas amebeias formais, embora com variacdes das convencdes da disputa musical.” De

toda maneira, conclui 0 mesmo autor, a competicdo é um tema pervasivo no mundd=dés:

gas

Contudo, interessarmos também aqguelas éclogas em que o canto bucdlico, ainda que néo se
configure como canto amebeu, caracteriz®e como uma atividade lGd&, opondose as ativi-
dades “sérias”, isto é, as ocupacdes pastoris. Justamente, na écloga virgiliana de nimero VI, em

versos 919, esta oposicao é evidente. O supracitado poema € introduzido pelo pastor Melibeu,
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a quem se dirige Dafnis, simbolo da poed&iacdlica, e possivelmente o herdéi divinizado na
quinta écloga virgiliana, embora alguns defendam que, neste poema em questao, seja um mero
pastor. De toda maneira, Melibeu é convidado por Défnis a cessar seus trabalhos e a rselinar

sob uma sombra, quanad j& se iniciava a disputa entre Coridon e Tirsis (V2A)6

etcertamenerat, Corydon cum Thyrside, magnum.
Posthabui tamen illorum mea seria ludo

Alternis igitur contendere uersibus ambo

coepere; alternos Musae meminisse uolebant.

Hos Corydon, illos referabat in ordine Thygsifos nossos)

e havia um grandeoncursg Céridon contra Tirsis.

Estimei menos, contudo, meus trabalhos que o jogo de ambos
Ambos comecaram, portanto, a disputar em versos alternados;

as Musas queriam lem#rse de versos alternados.

Estes versos, Céridon, aqueles retomava Tirsis, sucessivaatentess@)

Para este trecho, destacamos a oposicao entre o sintagma mea seria (literalmente, “minhas coi- 189
sas sérias”, traduzido por n6s “meus trabalhos”) e o vocabulo “ludo” (“jogo”, “divertimento”).

Ora, os pastores nas bucdlicas de um e outro autor aqui estudados sdo mais frequentemente
retratados a lamentarem amores perdidos ou desejados ou, ainda, a testarem sua exceléncia
poética em disputas musicais do guse dedicando a trabalhos, propriamente. A parte a quinta
bucdlica de Calpurnio Siculo, que, em tons didaticos, dedieantegralmente ao tema do culi-

dado do campo, as outras bucdlicas a custo apresentam de maneira efetiva e minimamente
realista o diaa-dia de um pastor: as bucdlicas IV e VI de Virgilio sdo as que mais se afastam da
tematica pastoral, ao apresentarem, respectivamente, a mitica Idade de Ouro e um canto cos-
mogonico. Calpurnio Siculo, de maneira similar, apresenta a tematica da ldade Aureiam
primeira e quarta éclogas e, enfim, o tema da cidade na de niumero VII. Quanto as éclogas pro-
priamente “rdsticas”, como dissemos anteriormente, estes pastores amiude interrompem seus
trabalhos para dedicarense ao canto, por vezes em tom de lamento araso, como nas éclo-

gas ll e X, de Virgilio, e na de numero lll, de Calpurnio, ao passo que, nas outras, flagramos cantos

em tom jocoso e ludico.
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Contudo, para além do uso do substantihadus notamos, em outras éclogas, tanto em Virgilio
quanto em Calpurio Siculo, a ocorréncia do verbadere deslocado desse contexto da disputa
poética e associado ao ato de compor versos claramente indicados como bucélicos. Negem

0s primeiros versos da écloga VI, de Virgilio {8):1

PrimaSyracosialignata estudere uersu

nostra, neque erubuit siluas habitare, Thalia.

Cum canerem reges et proelia, Cynthius aurem

uellit, et admonuit; "Pastorem, Tityre, pinguis

pascere oportet ouideductum dicere carmeh (grifos nossos)

Nossa Talia foi a primeira que se digmbuincar

em verso siracusanoem se envergonhou de habitar

os bosques. Cantando eu reis e batalhas, o Cintio puxou
minha orelha e advertiu: “Convém a um pastor, ¢ Titiro,

apascentar ovelhas gordesmpor um canto delicadb(trad. e grifos nossos)

Télia € uma das musas da poesia, geralmente associada a comédia, mas também a poesia
bucdlica. Os ditos “versos siracusanos” reforcam, de fato, esta filiacao a tradicao bucélica, pois, 190
como se sabe, Siracusa teria sido a terra natal de Tedcrito, suposto fundador do género
bucdlico. A evocacdo a essa musa, a brincar em verso siraculsatesg Syracosio uerswy. 1)

e a habitar os bosques, é coerente com a espécie de recusatsgusegue. Apolo, deus da
poesia, que também foi pastor, referido aqui pelo epiteto “Cintio”, convida o poeta a compor

um canto delicado deductum carmen-v. 5), como convém ao género bucdlico, ao passo que

0s reis e as batalhaseges et proelia v. 3 conviriam ao género épico. Efetivamente, Sérvio,
citado por Alexandre Pinheiro Hasegawa (2011, p. 67), entende a expressao “deductum carmeh

como o proprio canto bucélico. E licito atentar para o emprego do adjetienluctum, em verso

5, que, segundo nogarece, poderia fazer parte deste repertorio de palavras técnicas que
designam a elocucédo da poesia bucdlica. Evangelos Karakasis (2016, p. 81) nota que o adjetivo
deductum (na verdade, participio passado do verbeducerg qualifica ogenus tenuegisto € o

género ténue, em que se inclui a propria poesia bucdlica. Vocabulos clemis, humilis, tenuis,

subtilis, tereti, teneris, fragiles, madlekilcis constituiram uma espécie de “poetologial catch

word” (palavras-chave poéticas), ou melhor, marcadorgenéricos (KARAKASIS, 2016, p. 54),
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gue evocariam uma poesia de gosto neotérico. Alexandre Pinheiro Hasegawa (2011, p. 230,

239-240) apresenta uma analise similar, em seu estudo intitulado Os limites do género bucélico

em Vergilid.

A esse respeita@onstatamos ainda um elemento metapoético na écloga IV, de Calpurnio Siculo,

em gue o pastor Melibeu se dirige a Céridon, em tom de censura, porque este Ultimo vetava ao

irmao, Amintas, a pratica do canto bucdlico, como vemos em v¥219

M.iam puerum [Ayntas] calamos et odorae uincula cerae
iungere non cohibeseuibusquem saepeicutis
ludereconantem uetuisti fronte paterna? (grifos nossos)

M.Agora ndo impedes que 0 menino [Amintas] una as canas e os liames
da perfumada cera, ele a quem amitde coibiste com paterna
gravidade, tentandbrincarcom canudos delicadds(trad. e grifos nossos)

Mais uma vez, constatamos a evocacao da poesia bucélica, evidente no teioutis(canudos),

“flauta”, canto agreste, por extensao. Mas esta evocacdo, parece-nos, esta filiada a inspiracao

neotérica ao classificar a flauta conteuis(leve), e ao designar o ato de tot& comoludere

(brincar). Apontase, desse modo, para uma produc@oética dogenus tenue Nesse mesmo

passo esta Evangelos Karakasis (2016, p. 75).

Destacamos alguns versos, ainda écloga 1V, de Calpuarnio Sicuém que se op6em ao canto,

associado aduderecomo vimos na passagem anterior, algumas atividades pastasw €, 0

trabalho (v. 2228):

dicentem, Corydon, te non semel ista notaui:
“frange, puer, calamos et inanes desere Musas
i, potius glandes rubicundaque collige corna
duc ad muictra gregest lac uenale per urbem
non tacitugporta quid enim tibi fistula reddet,
quo tutere famem certe mea carmina nemo

praeter ab his scopulis uentosa remurmurat echo.” (grifos nossos)

1“[...] os adjetivos empregados por Vergilio sdo termos técnicos, que caracterizam a elocucdo do género [bucdélicol”
(HASEGAWA, 2011, p. 240).

191
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N&o s6 uma vez, Céridon, ndten dizer estas palavras:

“Quebra, menino, a flauta de cana e abandona as Musas vas

vai,antes colhe bolotas e rubros pilritos

conduze os rebanhos aos tarmsdo taciturno,

pela cidaddeva o leite a vendeD que, com efeito, dde-a a flauta

para te protegeres da foriddecerto a meus poemas ninguém,

exceto o eco carregado de vent@sponde murmurando desses rochedos.” (trad.
e grifos nossos)

E marcante a caracterizacdo das Musas como inanes (vas), pois que associadasmausrhu-
mile, um género humilde, o bucdlico. Além disso, € evidente a oposicdo de trabalhos pastoris:
“conduze os rebanhos aos tarros”, “leva o leite a vender” a atividade ludica, “brincar com as

flautas”, nos versos antes citados.

Assim, ¥mos até aqui o substantivoludus e outros termos contiguos associados,
primeiramente, a disputa poética como atividade ludi@mn oposi¢ado aos trabalhos, na écloga
virgiliana de namero VII e na quarta bucdlica calpurniana. Em seguida, atentamos ao verbo
ludere mais expressamente relacionado a composicdo de cantos/poemas delicacasnen 192
deductum), como convém ao género bucdlico, na de niumero VI, de Virgilio e de nimero IV, de

Calpurnio Siculo.

Vejamos agora este vocabulo usado igualmente para evocar a composicdo de um canto, mas
também intimamente vinculado ao repouso, ao otium, assim indicade maneira expressa.
Para tanto, atentemos aqueles célebres versos iniciaiE€dagal, de Virgilio, em que o pastor
Melibeu, tendo suas terras confiscadas, louva a sorte do velho Titiro, plastéonservado (v.

1-5):

Tityre, typatulae recubans sub tegine fagi
siluestremtenui Musam meditariauena

nos patriae fines et dulcia linquimus arua.
nos patriam fugimus; tu, Titylentus in umbra

formosam resonare doces Amaryllida sil(@#os nossos)

Titiro, tureclinado sob a sombra de uma frond é=ia,
modulas com #€nue avena musa silvestre,
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nos os territérios da péatria e os doces campos deixamos;
noés fugimos da patria; tu, Titsereno na sombra

ensinas os bosques a ressoarem a formosa Amarilis. (trad. e grifos nossos)

Observamos, antes de mais, a descricaddatus amoenusquese refere as amenidades ligadas

a um ambiente pastoril, tranquilo e aprazivelm topos do género bucdlico. Notadamente, o
repouso a sombra de uma vasta faia, arvore considerada sagrada, oua,agudro tipo de
arvore, como a azinheira ou o platano, € recorrente tanto nas éclogas de Virgilio quanto nas de
Calpurnio. Ora, Alexandre Pinheiro Hasegawa (2011, p. 63) aponta justamente que a faia
representa o género humilde (notse, alias, a expressdenui auena- no segundo verso,
indicando o genus tenug¢ “enquanto o loureiro (laurug e o cedro ¢edrug representam o
elevado género épico.” Além disso, o autor acrescenta na sequéncia, citando uma passagem de
Sérvio, que a faia “tem um valor alegérico por produzir glande e alimentar assim os homens.”

Desta forma, conclui (2011, p. 64), “Titiro nao precisa trabalhar para comer e pode se dedicar ao
ocio? e ao divertimento, como se estivesse na ldade de Ouro, onde a terra produz tudo sem a

necessidade ddabor humano.”
193

Com efeito, a resposta de Titiro a Melibeu (nos versos 6 a 10)-8eagam a imagem do repouso
(otia, no verso 6) e encerrse com a evocacdo de uma atividade ludica/poética, no verso 10,
introduzido pelo verbo ludere, por nés traduzido,esta ocorréncia, como “tocar” na flauta

agreste(ludere calamo agreyti

O Meliboee, deus nobis haatia fecit.

namque erit ille mihi semper deus, illius aram
saepe tener nostris ab ouilibus imbuet agnus.
ille meas errare boues, ut cernis, et ipsum

ludere quae uellem calamo permisit agre§tiifos nossos)

O, Melibeu, um deus nos concedsste repouso
e, de fato, sera ele, para mim, sempre um deus; seu altar
muitas vezes um tenro cordeiro de nossos redis ensanguentara.

Ele permitiu minhas vacaggaaem, como Vés,

2 Vale ressaltar que empregamos aqui o vocabulo “6cio” (otium) referindo a sua concepgéo na Antiguidade romana,
isto &, o repouso, o afastamento da vida publica, para a dedicacéo a atividade e producao intelectuais.
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eque eu mesmo tocasse 0 que quisesse na flauta agteate e grifos Nn0ssos)

E, portanto, evidente a relacdo enttium e criacdo poética. A este respeitBhebe Lowell
(2001, p. 119) observa que “[...] a terra é vista como um dom cujo valor repousa na sua capaci-
dade de garantir cotium e, consequentemente, a producao poética.” Mais adiante (2001, p.

123) acrescenta que

Na Ecloga |, [...] o dom da terra agsegotium e o lazer, tornando possiveis a arte

e a liberdade estética. De fato, apesar de Melibeu enfatizar a propria perda da terra
e, além disso, sua experiéncia de expropriacao, as imagens de abertura nas quais
ele insere Titiro descrevem antes umadade musical que a sua possessao de
terrd (LOWELL, 2001, p. 119)

Dessa forma, o verso 1Qydere quae uellem calamo permisit agreptirecenos, revela o
sossego e a liberdade como elementos fundamentais para a producédo poética, como aponta
MarcelloGigante (1988, p. 34): “A poesia nao pode viver sem liberdade, a poesia é autonomia

de conteudo e de linguagem [...].” No verso 27, a personagem de Titiro torna claro o significado
dessa liberdadeLibertas quae sera tamen respinetrtem(“Liberdade, ainda que tardia, olhou 194
me inerte”). Destacamos os vocabulos Libertasintroduzindo o verso, mertem ao fim. Segundo

o dicionério etimolégico de Ernout e Meillet (1951, p. 87), o adjetivo iners é derivado do
substantivo ars arte. Acompanhado do prefixo privativoin, tendemos a traduzio
simplesmente como “inerte” ou “indolente”, como, inclusive, Ernout e Meillet indicam,
tornando-se, no entanto, “apagado” o sentido impresso na formacao da palavra, isto &, “sem

arte.” Interessanos esse dado etimoldgico pois, justamente no verso ha pouco citado, aquele
poeta-pastor nos diz que enquanto nao era livre, isto €, enquanto era escravo e nao tinha uma

terra para si, ndo podia se dedicar a arte. Hasegawa (2011, p. 92), a ess®orespelui que

8 Traducdo nossa para: “[...] land is perceived as a gift whose value lies in its capacity to ensureotium and the con-
sequent production of poetry.” (LOWELL, 2001, p. 119)
“Traducdo nossa para: “In Ecloguet, [...] the gift of land secures otium, and leisure in turn makes possible art and

aesthetic freedom. Indeed, though Meliboeus emphasizes his dass of land and thus his experience of expro-
priation, the opening images in which he figures Tityrus describe the latter's musical activity rather than his pos-
session of land.” (LOWELL, 2001, p. 123)

5 Tradugdo nossa para: “La poesia non pud vivere senza la liberta, la poesia & autonomia di contenuti e di linguagio
[..].” (GIGANTE, 1988, p. 34).
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A inércia, portanto, no mundo pastoril nao significa ficar sem atividades pastoris,
como sacrificar um animal do rebanho ou produzir queijo para vender, mas sim,

nao difundir a cancao silvestre pelos bosques. O pastar necessita dccip e

da liberdade para praticar na ténue avena a sua ars propriamente dita: a poesia
bucodlica (HASEGAWA, 2011, p. 92)

O otium, portanto, a0 menos no contexto da poesia bucdlica de Virgilio e de Calpurnio Siculo,
é possibilidade criativa e ludus; mais dpie mero divertimento ou disputas entre pastores, €

um dos modos de designar a poesia bucolica, oposta a poesia épica, de tom grave, como explica
Marcello Gigante (1988, p. 35). Na sequéncia, o autor italiano observa que “nesses jogos
poéticos bucdlicos senanifesta um dos aspectos da poesia neotérica que, nos passos da poesia

helenistica, descobre novas fontes, novos motivos, novos instrumentos de composicao.”®

Para encerrar nosso comentario, destacamos esses versos finaib@9IlasGeodrgicasdV, de
Virgilio, obra de caréater didaticagrario que sucede aquela de sua juventude, isto éBasoli-

cas de que nos ocupamos aqui:

lllo Vergilium me tempore dulcis alebat 195
Parthenope studiis florenteignobilis otj

carminaqui lusipastorumaudaxque iuventa,

Tityre, te patulae cecini sub tegmine fagifds nossos)

Naquele tempo, a doce Parténope alimentava a mim,
Virgilio, florescendo nos traballtzsum écio desconhecido
eu quemodulei os versos dos pastoresa juventude audaciosa,

Titiro, canteie sob a sombra de uma frondosa farad(te grifos nossos)

O substantivo “Parténope” é uma designacao grega para o nome da cidade de “Napoles”, onde
Virgilio teria vivido Parthenope alebat njeNao nos pareceasual o uso do adjetivdulcispara
caracterizar esta cidade, da mesma maneira como a poesia bucdlica é usualmente designada:
como vimos antes, este vocabulo consta naquele repertdrio de palavras técnicas que evocam a

elocucéo da poesia de inspiracao neoiea.

6 Tradugdo nossa para: “Negli scherzi poetici bucolici si manifesta uno degli aspetti della poesia neoterica che
nell’'orma ellenistica scopre nuovi fonti, nuovi motivi, nuove strumentazioni.” (GIGANTE, 1988, p. 35).
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Igualmente chamanos a atencéo o verso seguintstudiis florentem ignobilis gttlaramente
designando a poesia bucdlica de Virgilio. Primeiramente, porque, como sabemos, foi sua obra
da juventude Ftudiis florentem o que é reforgcado no verso seguintaudax iuuenth e, enfim,

esse trabalho artisticosfudii§ € caracterizado comdgnobilis oti Como vimos no nosso
comentario daEclogal, de Virgilio, 0 6cio € o que ocasiona a possibilidade de cria¢io poética,
nesse caso, de uma poesia considerada menor, a bucélica, o que explica o adjgtigbilis

sem a fama, sem a gléria de uma épica, por exemplo.

Mas o verso que mais interessa € justamente o 565, em que Virgilio emprega o et

para referirse a composicao de cantos pastoris e, além disso, para marcar a sua filiacdo a poesia
neotérica. O uso desse verbo, no contexto de uma poesia de tom mais grave (evidentadas

gica9 para referirse a uma composicao de toiuis, i.6as s@as Bucdlicas, revela uma estética e
uma linguagem poética altamente conscientes, que resultam, por fim, na unido da erudigéo e

refinamento artistico do poeta ao pano de fundo supostamente rude do universo pastoril.

Virgilio retoma, enfim, em v. 566, agegbrimeiro verso da écloga |, em uma espécierdse
em-abime Virgilio (criador) se dirige a Titiro (sua criacdo), dizelhdo(o verso parece, de fato, 196
ser ambiguo!): “Titiro, eu mesmo, sob uma frondosa faia, cantei-te (tu, reclinado sob uma fron-

dosa faa).””
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A TEO(COSMO)GONIA DE HESIODO: POESIA, MITO E FILOSOFIA

Marcel Bussular Martinuzzo

Absolutamente todas as comunidades humanas conhecidas, em qualquer ponto do espaco e
do tempo, cultivaram- a maioria delas ainda cultivacrencgas religiosas em algum momento

de sua historia. Até a presente data ndo ha evidéncias de qualquer sociedade@meenha
nunca recorrido ao Sagrado ou Numinoso para explicar a si mesma e dar algum sentido para
suas relacdes interpessoais e com a natureza. Para Mircea Eliade, “a primeira definicdo que se

pode dar ao sagrado é que ele se opde ao profano” (ELIADE, 2010, p. 17). Isso n&o significa que

o sagrado (ou numinoso) esteja ausente do profano, mas que sua natureza € diversa, superior.
“O homem toma conhecimento do sagrado porque este se manifesta, se mostra como algo ab-
solutamente diferente do profano. [...] Eantramo-nos diante do mesmo ato misterioso: a ma-
nifestacao de algo ‘de ordem diferente’ — de uma realidade que n&o pertence ao nosso mundo

- em objetos que fazem parte integrante do nosso mundo ‘natural’, ‘profano’ (ELIADE, 2010, p.

17, grifos nossos)O desenvolvimento de ideias religiosafendmeno exclusivo e universal da
raca humana- esta nas raizes de nossa racionalidade e suas origens se confundem com algu-

mas das manifestacdes mais arcaicas do nosso intelecto, tais como a pintura, a musicgaa dan



Marcel Bussular Martinuzzo

e a linguagem poética. A experiéncia daquilo que se entende por divino ou sagrado ndo esta
reduzida aos espacos de culto propriamente dito, mas da natureza e da vida em sociedade em
geral.No contexto grego ao qual nos referimos neste trabalho, o sagradncerne aos deuses,

suas atividades e representacdes

Nao ha, portanto, pensamento humano totalmente alheio a religido: o fendbmeno ao qual nos
referimos é essencialmente “racional” - se pensarmos a racionalidade, é claro, a partir de seu
carater reflexvo e indagador, conforme nos lembra o fil6sofo aleméao Ernst Tugendhat: “A ca-
pacidade de refletir, isto €, de perguntar por razées e raz6es contrariagr{mide lat.rationes

ingl. reason é o que se chama de racionalidade” (TUGENDHAT, 2013, p. 12). Se a insisténcia do
carater racional e ndo somente intuitivo e emocional da religiosidade nos soa estranha em
2016 d.C., isso se deve menos a suposta absurdidade desse conhecimento do que a pratica ti-
picamente ocidental de organizar as matérias do ilgeto em categorias. Desse modo, tudo
aquilo que se refere ao Sagrado tem sido com frequéncia reservado aos dominios do irracional
(e alienante), isto €, aquilo que por natureagpensamento e a empiria sao incapazes de expli-
car. Em nossa era, de fatoetevancia cientifica da espiritualidade € inversamente proporcional 499

a sua importancia cultural e (geo)politica.

Discutir a realidade do Numinoso propriamente dito, do modo pelo qual é concebido atual-
mente, ndo € mais do interesse de nenhuma area do saden Sagrado hd, é incognoscivel; se
nao ha, idem. Contudo, entender as crencas religiosas e suas implicacfes é e sempre foi de
enorme importancia para o estudo de nossas sociedades. Mais do que isso, é extremamente
necessario para a histéria do conhecimerem si. Muito antes das ciéncias e das filosofias, o ser
humano recorreu a mitos e demais ideias de cunho religioso para preencher as lacunas do seu
conhecimento. Nas origens mais remotas de nossas coletividades, a religigcesenta, entre
outras atribuicbes possiveis, 0 modo arcaico pelo qual nossas primeiras no¢des de mundo (na-
tureza) e de humanidade (ética) sdo organizadas. Tudo o que veio em seguida foi, até certo

ponto, influenciado por esse modo demasiadamente humade perscrutar a existéncia.

1 Por “religidao” ou “religiosidade” nos referimos, grosso modo, aos divesos modos pelos quais individuos e grupos
humanos se relacionam com o Sagrado.
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Para refletir a participacéo do legado religioso nas bases do saber laico e 16gico a que hoje cha-
mamos “racional”, é preciso recorrer — 0 quanto for possivel aquilo que de mais remoto co-
nhecemos sobre n6s mesmos e nossa cufUEmM funcdo de um inevitavel recorte metodolo-
gico, elegemos o pantedo grego em suas representacdes na obra poética de Hesiodo como
ponto de partida para voos mais audacioses menos devotos- do conhecimento no Oci-
dente. A escolha é mais do que justéida pela antiguidade do objeto e sua imensa relevancia
cultural para a Grécia num momento de formacéo e consolidacdo de sua(s) identidade(s) histo-
rica(s). Esperae, deste modo, discutir ndo somente a Obvia anterioridade das intuicdes religio-
sas, mas pricipalmente o seu gras+ hem sempre reconhecide de racionalidade a partir de

sua participacédo e influéncia sobre o posterior desenvolvimento da filosofia entre os gregos.
Hesiodo: o poetgpastor e a mensagem das Musas

Uma vez que definitivamente ndo estaos interessados em discutir se existiu ou ndo um certo
pastor chamado Hesiodo, irmdo de um tal de Perses e vindo de algum lugar da Bedcia, conten-
tamo-nos com aquilo que nos legou a tradicdo a seu respeitieitas as ressalvas quando ne-
cessarias- e atenfamo-nos sempre ao contexto histérico em que duas obras a ele atribuidas
foram, acreditase, concebidas e difundidas. Estas, sim, de total interesse para a nossa reflexao
do primeiro ao ultimo verso, chamarseTeogoniae Os trabalhos e os diddas revelaraspectos
preciosos das crencas religiosas dos antigos gregos. Hesiodo supostamente viveu e compds
cantos épicos entre os seculos VIl e \Ql. a@época denominada arcaica pela maioria dos histo-

riadores.

No ensaio introdutério que escreveu para sua tradogda Teogonia Jaa Torrano ressalta a im-
portancia da dimensao arcaica na poesia hesiodica e de que modo ela nos auxilia na compre-

ensao do poema.

Na afirmacao segundo a qual a poesia de Hesiodo é arcaica, devemos levar
em conta o sentido historiografico da palavra arcaico ("época arcaica”), o

sentido que aponta a anterioridade e a antiguidade (uma cancdo composta
guando o pensamento racional comegavprefigurarse) e ainda um sen-

tido etimoldgico, que envolve a ideia dek/¢ de um principio inaugural,
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constitutivo e dirigente de toda a experiéncia poética (TORRANO, 2011, p.
15).

De modo que a época arcaica aponta para o inicio de muitas instituicbes e praticas fundamen-
tais da sociedade grega. E o tempo da lenta transi¢cdo do passado micénico para a consolidacéo
da pdlis, da apropriacdo e adaptacao do alfabeto fenicio pela lingeallodas praticas comer-

ciais baseadas no uso da moeda (TORRANO, 2011, p. 15; VERNANT, 2003). (fC&$ uma
dessas inovacfes, separadamente e em conjunto, revolucionaram profundamente as socieda-
des helénicas conferinddhes as bases para modos difereados de organizagao social, admi-
nistracdo publica e relacdes exteriores, além de uma sofisticada cultura escrita e parametros
econdmicos que se perpetuariam por séculos. Tal periodo, pois, de tamanhas transformacdes
estruturais deixaria marcas indelévaiga compreensao que esses povos possuiam de sua pre-

senca e participacado no mundo.

A esse respeito é especialmente relevante a transicdo do predominio soberano da oralidade
para o crescente recurso das letras. Nao ignoramos que 0s povos helénicos conhecestas
modalidades de registro escrito anteriores ao alfabeto de origem fenicia (VERNANT, 2003, p. 281
mas € na sociedade das poli® ndo na dos palaciosque essa nova modalidade de linguagem
comeca a participar ativamente da politica e da cultui@s poemas épicos de Homero e Hesi-
odo - do modo pelo qual passaram a posteridaderepresentam, nesse sentido, 0s primeiros
registros conhecidos de uma “literatura” grega - literatura, aqui, entendida em seu sentido con-
vencional de tradicao letrada. Ora,liaguagem poética é muito anterior ao verso escrito. Os
povos da Grécia conheceram, amaram e cultivaram a poesia muito antes de escrever com o
alfabeto. Seus grandes poetas arcaicos participam, pois, de uma tradicdo muito mais antiga,
pré-historica, esserialmente oral, e trazem desses tempos obscuros os valores de sua ances-

tralidade.

Em suaTeogonia o aédo que se autodenomina Hesiodo atribui seu canto e a propria capaci-
dade de cantar a boa vontade das Musas, nove ao todo, filhas de Zeus e Memoria, cada um
delas representando um género de expressao poética. O poeta, pois, retira da sabedoria popu-
lar a crenca de que a linguagem poética e suas variadas potencialidades sado essencialmente

memoria, tdo importantes em seu contexto social a ponto de possuirentustale divindade.
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Num mundo que ainda ndo sabe escrever, os valores de uma sociedade sobrevivem na memo-
ria- deusamae - de seu povo e sdo transmitidascépula entre meméria e poder ordenador
do cosmos- através das artes mnemotécnicasleusasfilhas- que se fazem comunicar, sobre-
tudo, pela voz e pelo corpo de cada pessoa. Existem, como podemos verificar, principios filosoé-
ficos implicitos na concatenacao de mitos operada por Hesiodo desde os primeiros versos do

poema e também nas crengas populares que lbervem de matérigprima.

E importante ter em mente que ao dizer “principios filoséficos” ndo nos referimos a ideias de-
senvolvidas conscientemente pelo raciocinio l6gico, mas a um principio de sabedoria comuni-
cado por uma narrativa que nasce da intuic@ala abstracéo caracteristica das géneses miticas.
O enunciado, neste caso, é lido como parabola ou alegoria: dele nés abstraimos um “ensina-
mento” ou “verdade”, justamente aquilo que exerce a funcao pedagdgica do mito em todas as
culturas de que se tem ndtia. Aristoteles, em sulsletafisicareconhece que o fascinio pelos
mitos tem profundas semelhancas com a filosofia por ser também, a seu modo, amor pelo co-

nhecimento:

E por forca de seu maravilhamento que os seres humanos comecam agora a #62

sofar e, oginalmente, comecaram a filosofar, maravilhase@rimeiramente

ante perplexidades 6bvias e, em seguida, por um progresso gradual, levantando
guestbes também acerca das grandes matérias, por exemplo, a respeito das mu-
tacOes da lua e do sol, a respeito @stsos e a respeito da origem do universo.
Ora, aquele que se maravilha e esta perplexo sente que é igndemmdo

que, num certo sentido, o amante dos mitos € um amante da sabedoria, uma
vez que os mitos sdo compostos de maravjlhastanto, se fpiara escapar a
ignorancia que se estudou filosofia, é evidente que se buscou a ciéncia por amor
ao conhecimento, e n&o visando qualquer utilidade pratica. (ARISTOEE-ES,

fisica 1.2, 982b 123, grifos nossos).

Sob essa perspectiva, 0 mito e suas formas necessariamente poéticas representam uma das pri-
meiras manifestacdes da racionalidade humana aplicada a compreenséo de sua propria natu-
reza e do espaco ao redor. Em outras palavras, € uma interpretacao intuitivaginativa do
mundo anterior a qualquer critica do conhecimento. Nao por acaso, 0s mitos usualmente con-

ferem explicagcdes arcaicas ou seja, respostas baseadas nas origens dos fendmenos
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referentes as forcas da natureza e as relacdes humanas para oeivduo, a partir delas, de-
senvolva uma postura ética adequada a ordem vigente. Em funcédo ndo apenas do predominio
da oralidade em suas origens, mas principalmente do aspecto alegérico da mitologia, sua forca
de expresséo e sua forma sédo necessariameuuéticas: dispdem dos recursos criativos da lin-
guagem- grafica, verbal e/ou corporat para transmitir enunciados que ndo devem ser esque-

cidos.

A definicdo que a mim, pessoalmente, me parece a menos imperfeita, por ser a
mais ampla, é a seguinte: o nttmta uma historia sagrada; ele relata um aconte-
cimento ocorrido no tempo primordial, 0 tempo fabuloso do ‘principio’. [..] E sem-

pre, portanto, a narrativa de uma ‘criacéo’: ele relata de que modo algo foi produ-

zido e comecou a ser. [...] E essa irrufigéagrado que realmente fundamenta o
Mundo e o converte no que é hoje. E mais: é em raz&o das intervencdes dos Entes
Sobrenaturais que o homem é o que € hoje, um ser mortal, sexuado e cultural
(ELIADE, 2007, p. 11).

N&o por acaso, o fildsofo italiano Gidattista Vico (sec. XVII) fala a respeito de uma “sabedoria

poética” das nacdes em uma de suas obras capitais, La scienza nuov& a primeirdexpressdoda 203

racionalidade humana, espontanea e intuitiva, fruto do contato direto com a natureza. Dizemos
“intuitivo” porque baseada principalmente na percepc¢ao de que determinados fendmenos se
realizam de modo regular e portanto - previsivel, a partir do qual é possivel intuir certa pela
experiéncia imediata da vida. Surgem, entéo, as primeiras hipoteses pal&caxps causas pos-
siveis desse cosmos e a matépama desse novo conhecimento vira da interpretacdo que o

ser humano faz das relacbes com o0 seu grupo e com o meio em que habita. A imaginacgao ar-
caica, criadora de mitos, preenche as lacunas do saber hionaomo soem fazer as criangas.
“Nas criangas é fortissima a memoria; € portanto vivida em excesso a fantasia, que nada mais é
do que memoria dilatada ou compostaVICO, 1982, p. 180Lriagcdo, por sua vez, como bem

nos recorda Platdo er® Banqueté205, bc),é o primeiro significado do termo poesia

2 Ser “primeira” nao significa inaugurar uma sucessao cronoldgica linear. O desenvolvimento de outras modalida-

des de saber ndo necessariamente substitui as anteriores.

3 Em traducéo livre: “Ne' fanciolli & vigorosissima la memoria; quindi vivida all'eccesso la fantasia, ch'altro non é che
memoria o dilatata o composta”.
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Nao nos escapa o fato de que a teoria da “sabedoria poética” das nagcdes é um postulado filosé-

fico, uma teoria possivel entre outras. Nao € necessario, porém, para o cumprimento dos n0ssos
propoésitos, gontar ou impor certezas, mas estabelecer conexdes. O legado de Giambattista
Vico, uma das bases para as reflexdes a que nos propomos, € um bom exemplo das rela¢des
possiveis entre a espontaneidade do pensamento mitico e a argumentacgdo critica e légica das
filosofias. H& muito em comum em Vico e Hesiodo quando eles falam, cada um a seu modo, das
relacfes entre Memoaria, Imaginacdo e Poes@para isso ndo € necessario que o fildsofo men-
cione o poeta arcaico e sua temsmogonia em nenhum momento. Imaginagé afinal, € me-
moéria - dilatada ou composta- do mesmo modo que as Musas, cada uma representando 0s
frutos da criatividade, séo filhas de Memdria. Nao se trata (apenas) de fazer analogias, mas de
reconhecer a pertinéncia e a participacdo da sabedoria atregés ou poética- dos mitos nos
desdobramentos da racionalidade. Enquanto Vico nos fornece uma possivel teoria, a ciéncia

histérica se encarrega das evidéncias.
Hesiodo nas origens da filosofia grega

No contexto grego, Hesiodo é o primeiro autor conhdaia sistematizar a mitologia de seu
povo num todo coerente. EnTeogonia o aédepastor narra a génese dos deuses (teogonia),
apresenta suas fun¢des e nos conta de que modo o0 mundo veio a ser 0 que € (cosmogonia); em
Os trabalhos e os dias, ele narra a@tvea dos seres humanos sobre a Terra e d& conselhos,
inspirado pela fé nos deuses, para uma vida harmoniosa. Sua narrativa-sergta diccao ele-
vada do hexametro datilico, o que da ao canto o tom de gravidade e importancia que caracte-
riza o género épicdARISTOTELESte PoéticaxXXIV, -B). Mais do que isso: a técnica é ade-
guada a memoria dos rapsédespoetas-cantores- que irdo entreter e instruir seus publicos na

polis.

Nesses tempos arcaicos (e ndo somente), esses longos poemas eram muito meraislho
criativo de um determinado autor do que a difusdo de um patrimonio cultural comum. Hesiodo
chega a mencionar o seu préprio nome e o do irmdo, mas a simples ideia de “propriedade inte-

|II

lectual” soa anacrénica para se pensar sua época: 0s poemas e suas harrativas pertencem ao
povo, sao a sua propria “histéria” e seus valores, a cultura em movimento. O aédo, quando

muito, é o “escolhido das Musas”. Os poemas homéricos, por sua vez e a titulo de comparacao,
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em nenhum momento ddo nomes ao poeta; isso féeilmuito o trabalho dos cantores porque

nao alude a nenhuma atividade anterior e da a impresséo de que o poema esta nascendo na-
quele exato momento, naquela voz, inédito (mais uma vez) sob inspiracdo divina. Existe hoje,
sim, um intenso debate a respeitcadexisténcia histérica desses autores; debate esse de pouca
ou nenhuma relevancia em uma cultura essencialmente oral como a dos gregos arcaicos. O que
justifica a existéncia, a preservacao e a difusdo desses contetdos na voz de poetas inspirados

por deusast exatamente o que eles tém de popular, helénico, comum.

N&o obstante a nocdo de bem compartilhado que atravessa essas narrativas, a tradicdo se en-
carregou de dar a Homero e Hesiod®obretudo ao primeiro- gléria e imortalidade. Nenhum

outro poeta foicapaz de superar a influéncia desses dois para a cultura helénica. A cada ano
gue passa a arqueologia e a revisdo das fontes escritas corroboram a importancia desses auto-
res para a formacao do cidaddo grego. Sadmque incontaveis geracfes de nativos dras-

geiros aprenderam a ler e escrever em grego através desses dois expoentes. Na obra que deu o
nome e as primeiras diretrizes a ciéncia histérica, Herédoto (sec. V a.C.) ndo deixa davidas sobre

esse reconhecimento: 205

Durante muito tempo ignorosge a origentle cada deus, sua forma e natureza, e

se todos eles sempre existiram. Homero e Hesiodo, que viveram quatrocentos
anos antes de mim, foram os primeiros a descrever em versos a teogonia, a aludir
aos sobrenomes dos deuses, ao seu culto e funcdes e dheascarretrato. Os

outros poetas, que se dizlts precedido, ndo existiram, na minha opinido, senao
depois deles (HERODOTO, I, 53).

Hesiodo foi mais longe que Homero na designacéo dos nomes, figuras e funcdes dos deuses: é
dele aTeogoniaa qual referese Herédoto, embora as narrativas de Homero tenham sido pre-
ponderantes sobre a personalidade de certas divindades no imaginario popular. O que néo di-
minui, evidentemente, a importancia pedagogica sem par do poeta bedcio, sobretudo no que
concerne aos valas religiosos. E de ressaltar, também, que existe uma notavel diferenca de

temas e intencdes entre as vozes homérica e hesiddica.

Os gregos colocaram ao lado de Homero, como seu segundo poeta, o bedcio He-
siodo. Nele se revela uma esfera social totalmestesd do mundo e cultura dos

nobres [...] Homero acentua, com maior nitidez, que toda a educacgdo tem seu
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ponto de partida na formacao de um tipo humano nobre, o qual nasce do cultivo
das qualidades proprias dos senhores e dos heréis. Em Hesiodseraveda
gunda fonte da cultura: o valor do trabalho (JAGER, 2001, p. 85).

Enquanto Homero celebra as fagcanhas dos herdis e ofereaepartir delas- um modelo de
nobreza, Hesiodo apela as origens dos deuses e da natureza para aconselhar o homem simples
a parir de uma perspectiva piedosa. Um canta o passado glorioso, outro recorre a génese para
falar de um presente lamentavel. NAadae naOdisseiaos deuses tomam parte em conflitos
humanos; naleogonige emO trabalho e os diaa humanidade participa dem drama césmice

divino. A condi¢cdo humana, nos poemas hesiddicos, € justificada pela concatenacédo dos mitos.
As origens explicam o presente da mesma forma que a raiz sustenta a arvore:-beseades

que expliguem a ordem do mundo como ela é para, a padelas, apresentar aos homens um
caminho de realizacdo em harmonia com o cosmos. Daquilo que sobreviveu das tradicdes orais
dos gregos arcaicos, Hesiodo é o que melhor representa a devoc¢ao popular e o seu modo en-

genhoso de oferecer respostas a ordem doiverso.

As origens das crengas mitoldgicas gregas que inspiraram o poeta bedcio séo insondaveis. J3gg
pensamento dito “racional” - e com isso entendemos a producéo logica de conhecimento a
partir de perspectivas laicassurge na Mileto do século VI, sendales o seu primeiro expoente
(VERNANT, 2003, p. 109). Séo esses o fundaditaie e a data de nascimento conhecidas da
Filosofia Ocidental, que por sua vez fornecerénais tarde- as bases metodologicas para as
Ciéncias. A importancia desse evento Imatéria humana é notavel: verifiese ndo somente ser
possivel, mas também desejavel, perscrutar a natureza e perseguir o saber a partir de bases
palpaveis. O erro comum, no entanto, € tomar essa descoberta como algopseaedentesna
histéria do conheainento e desprezar toda a sabedoria habilidosamente produzida até entdo

- tipico de uma tradicdo de pensadores limitados que se contentam em ler os mitos como “en-

ganos” primitivos ou, ainda, como “mentiras” convenientes. A crenca nos mitos nao desaparece

com o desenvolvimento da investigacdo, tampouco o seu modo peculiar de raciocinio.

Os primeiros filosofos jonicos esforcarase para investigar e explicar o0 cosmos a partir de sua
natureza fisica. Ao invés de personificacdes abstratas, a matéria. E bom observar que essa pre-

ocupacdo nao era de todo ignorada pelas mitologias, como bem desioam os deuses
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primordiais daTeogoniade Hesiodo: uma grande sucessao de biparticbes e copulas dao origens
a deuses geograficamente localizdveis como “terra”, “céu” e “oceano”. O mito, porém, em de-
corréncia do aspecto intuitivo e imaginativo de suasgeis, personifica o espaco fisico: exata-
mente o tipo de fantasia que os milésios evitam. Todavia, se por um lado os fildsofos se mostram
inovadores quanto ao método investigativo, as motivacdes desses novos pensadores ainda

guardam fortes ressonancias comimaginario mitologico.

O “salto” do pensamento religioso para a fisica pré-socratica € um dos pontos centrais s
origens do pensamento gregobra em que o historiador JeaRierre Vernant nos alerta sobre

as reservas da historiografia a respeito dégoralidade laica dos filosofos milésios:

A essa interpretacdo op8e ponto por ponto a de F. M. Cornford. Segundo ele, a
primeira filosofia aproximaga mais de uma constru¢cdo mitica do que de uma
teoria cientifica. A fisica jénica nada tem em comum.eme sua inspiracado nem

em seus métodos, com o gue chamamos ciéncia; em particular, ignora tudo sobre
a experimentacdo. Nao é também o produto de uma reflexdo ingénua e esponta-

nea da razao sobre a natureza. Transpde, sob uma forma laica e num vocabulario

. ~ . . 207
mais abstrato, a concepg¢do do mundo elaborada pela religido. As cosmologias re-

tomam e prolongam os temas essenciais dos mitos cosmogénicos. Trazem uma
resposta ao mesmo tipo de questao; ndo procuram, como a ciéncia, leis da natu-
reza; interrogarmse, com o nd, como a ordem foi estabelecida, como o0 cosmos
pbde surgir do caos. Dos mitos de génese os milésios tomam ndo s6 uma imagem
do universo, mas ainda todo um material conceptual e esquemas explicativos:
atras dos ‘elementos’ da physigerfilamse antigas gdindades da mitologia. (VER-
NANT, 2003, p. 111).

Ora, e nd exatamente isso que Aristoteles dizia ainda no tempo das polis, emMetfisica
Para o estagirita, € justamente Hesiodo que inaugura a busca das causas primordiais na Grécia.
O poeta bedcio éem varios sentidos, um precursor dessa filosofia que busca as origens césmi-

cas do mundo. Assim diz o fil6sofo:

Poderse ia concluir que a primeira pessoa que abordou essa questéo foi Hesiodo
ou, na verdade, qualquer outra pessoa que supds 0 amod@sef como um
primeiro principio das coisas, como, por exemplo, Parménides, uma vez que ele

diz quando descreve a criagdo do universo.
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Ela concebeu o Amor antes de todos os deuses.

E Hesiodo diz:

Antes de todas as coisas, foi o Caos criado,

e depois a Test de amplos seios...

e 0 amor, 0 mais notavel entre todos os imortais.

... sugerindo assim que deve haver no mundo alguma causa para mover as coisas
e agregdas (ARISTOTELES, MF, 434).21

De modo que a passagem do raciocinio mitolégico para o filoséfico definitivamente ndo se da
de modo repentino. E um erro grosseiro supor qualquer coisa como um salto qualitativo, como
muitos ja fizeram: as transformac¢des sdo muito mais complexas e gradigaigie podem pa-

recer. No momento em que os pensadores gregos se dispdem a perscrutar a natureza através
da matéria ou forcas da natureza, eles ja se encontram aparelhados por séculos de cultura. O
caso milésio € emblematico a esse respeito: novas resgstavos olhares para as mesmas
guestbes fundamentais que Hesiodo e a religido dos gregos, ao modo de sua fé, ja haviam ten-
tado responder. Deste modo retornamos ao pressuposto de Vico, segundo o qual o ser humano

inevitavelmente preenche as lacunas de seanhecimento com seus referenciais previos, ainda opg

que a custo de certo esfor¢o imaginativo. E, anterior a Vico, lembramos também Aristételes, que

h& mais de mil anos soube reconhecer os tracos de racionalidadaquanto busca pelo co-

nhecimento - presentesno saber religioso e mitologico.

Através da compilacao das “historias sagradas” do povo grego, por sua vez amalgamadas pelo
artificio de sua poética, Hesiodo € o primeiro entre 0s gregase onde se sabe a conceituar

o surgimento do mundo material ® desenvolvimento das primeiras sociedades. Mais do que
isso, apresenta a sua prépria leitura da condicdo humana e da consellhaseados tanto no
conhecimento dos mitos quanto na experiéncia pratiegpara uma boa vida em harmonia com

a vontade dos deusg o que faz dele um dos primeiros moralistas da histéria do Ocidente. A
semelhanca dos filésofos dos muitos séculos posteriores, porém a seu modo, 0 poeta deseja

conhecer e fazer conhecer.

A obra de Hesiodo, enfim, atribuida as deusas e/ou as tradicogsilaoes de tempos arcaicos,
€ uma fonte inesgotavel de ancestralidade. Basta um olhar rapigorém aberto, sem precon-

ceitos — sobre a sua poesia para verificar haver também ali, como bem disse Aristoteles, o
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mesmo maravilhamento que motiva a raca humada todos os tempos a buscar conhecimento

e sabedoria.
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DIMENSOES LUDICAS ARS AMATORDE OVIDIO:
ESPETACULOS, DIVERTIMENTOS E PERFORMANCES GALANTES

Matheus Trevizam

Propomosnos a esclarecer algumas dimensées em que o aspecto lidico, em suas mais variadas
formas, fazse presente n&\rs amatoride Ovidio. De inicio lembramos, esquematicamente, que

um termo comoludus/lususbem como o verbdudere assumem acep¢des mais ou menos va-
riadas em latim: parédudus portanto, o Dicionario latinanglés de Oxford (GLARE alij 1968,

p. 10481049) registra as traducdes correspondentes 1. a de um “jogo”, “esporte” ou “diverti-
mento”, eventualmente de carater erético-amoroso; 2. a de uma “performance que tem em

vista divertir”, “espetaculo”; 3. a de um “conjunto ou festival de jogos publicos, competi¢cdes ou
espetdculos de teatro, realizados no circo ou no teatro”; 4.a “constranger alguém”, na expressao

ludos fcere alicylb. a de uma “conduta ou fala futil”, “frivolidade”; 6. a de um “lugar para instru-

¢ao”, como uma “escola elementar” ou “escola de gladiadores”...

Por sua veausus que recobre aproximadamente a mesma extensédo semanticéudes pode,
no entanto, assumir as ideias adicionais de “piada”, ou “gracejo/brincadeira”, e “bagatela/trivi-
alidade” (GLARE et alij 1968, p. 1053). Enfitadereé registrado, pelo mesmo Dicionéario (GLARE

et alij 1968, p. 1048), com os sentidos basicos de 1. “jogar” e, para objetos inanimados, “vibrar”;
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2. “brincar/jogar com um brinquedo, dado etc.”; 3. “perder dinheiro em aposta”; 4. “tomar parte
no ‘esporte’ amoroso”; 5. “divertir-se”, “fazer festa” com algo; 6. “assumir papel em diversao ou
espetaculo publico”, “atuar no palco”; 7. “falar ou agir de maneira folgazona”, “fazer piada”; 8.
“gastar o tempo de forma frivola [...] especialmente com referéncia a escrita de poemas amo-
rosos e outras das formas mais ligeiras de composicao literaria”; 9. “tratar sem seriedade”, “ilu-

nou

dir’, “enganar”, “ridicularizar alguém”, “divertir-se com” ele/ela.

Ora, naArs propomos gque osaspectos ludicos de sua tessitura, como enfatizados pelo autor,
dividam-se em ao menos quatro variedades, em conformidade com a supracitada riqgueza de
sentidos dos termos associaveis a tal ideia no latim, como acabamos de ver. Seriam eles, assim,
da maneia mais Obvia possivel, 1. primeiro o universo dos jogos ou espetaculos publicos que
ocorriam em profusdo na Roma Augustana (SUETONI@s de AugustoXLIll), tornandese,

muitas vezes, ocasides de encontros amorosos e conquistas galantes para homenseres;l

em seguida, ndo se pode deixar de associar a ideia da experiéncia ludidasrematoriacom

0s significados 2. do jogo amoroso em que se envolveiscipulie discipulag segundo as con-
cepcdes de Ovidio nesse poema didatico. Os individuos de amizsexos estdo implicados 544
em tal dimensédo ddéudus2a. por tomarem parte em uma estratégia de conquista, ou manuten-

cado do amor, cuidadosamente direcionada por regras e tendo em vista os ganhos e 2b. por

agirem como quem se diverte, muitas vezes a custadadibilidade alheia.

A terceira faceta ludica que encontramos Aas amatoriaorresponde 3. aos “jogos” que o pré-

prio magister didatico, nomeado “Nasao” em espelhamento do poeta, realiza ao longo desse

texto, no tocante ao aspecto de conduzir os prépsi@nsinamentos” por vias sinuosas e ambi-

guas, como se, de mais de uma forma, nem sempre estivesse praticando o que diz, inclusive
para dano dosdiscipulifae Derradeiramente, antes de passarmos ao comentario um pouco
mais detido de cada uma dessas trésnfiguracdes doludusna Ars devese apenas dizer que

sua quarta faceta, nessa obra, vincska4. a incorporacao de gestos, por assim dizer, “perfor-
maticos” a atuacao dos discipulifae ovidianos, como se eles assumissem em suas estratégias
algo de teatrd ou mesmo dos espetaculos (urbanos) de caca, conhecidos coermationesir-
censeSAYMARD, 1951, p. -Bb).

Discriminacao dos sucessivos tipos de “ludicidade” na Ars amatoriae Ovidio
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Roma, chamada pelo historiador Cornélio Tacito sl@ectaculorum auid@Annalesvll, 17), co-
nheceu desde tempos recuados a organizacéo dos ditoslj “festivais com um caréter religi-

oso definido mais ou menos fortemente” (CANCIK; SCHNEIDER, 2005, p. 866), os quais, “sendo

[em geral] publicos, eram realizados em ocasidesbehtdrias do povo romano, com todos 0s
cidadaos convidados para eles” (CANCIK; SCHNEIDER, 2005, p. 866). Compreendendo praticas
“esportivas”, como corridas de carro, partidas de luta-livre e boxe, competicOes atléticas e ativi-
dades artisticas (apresentagd de mimos, espetaculos musicais e teatro), ndo deixaram, pelo
menos no inicio, de manifestar insercao em contexto religioso, apesar de sua aparéncia “pro-
fana”, para nés modernos. Isso explica, assim, o entremeio, nos Ludi- amiude vistos como préa-
ticas dehomenagem e apaziguamento divine, de sacrificios, procissdes e preces (CANCIK;
SCHNEIDER, 2005, p. 866).

Alguns, como o£quirria- celebrados em 27 de fevereiro, ou 14 de marco, e considerados uma
espécie deLudus Sacer, osLudi Romarnt que acontecam entre 04 e 19 de setembro e eram
precedidos por uma Pompa, ou “procissao solene” - e osLudi Scaenici®®sem existéncia inde-
pendente e vinculados, em geral, aguelB®mani-, tinham ocorréncia regular; outros, como 0s 212
Ludi Magnide que fala Tito LivioAb Urbe conditd&/, 19, 6), tiveram carater esporadico, “para

manter votos” (CANCIK; SCHNEIDER, 2005, p. 866); outros espetaculos, ainda, como os munera
gladiatorigintrodugcdo em Roma no ano de 264 a.C.), ndo se encaixam propriamente na defini-
cao de “jogos publicos”, pois foram, na verdade, em muitas ocasides organizados por particula-

res, a fim de honrar um falecido ilustre (CANCIK; SCHNEIDER, 2005, p. 870).

NaArs amatoriatal dimenséo da vida em Roma como algo indissociavel da frequéncia da co-
munidade nosLudifica patenteada em varias ocasides, nas quais 0 poeta mostra os protago-
nistas da experiéncia amorosa proposta em meio a espetaculos de teatro e circo. No ligro I, a
mencodes a tais “cendrios” de jogos e outros tipos de divertimento sao ébvias ao menos em v.

89, v. 135136, v. 163164 e v. 405107; no livro Ill, em v. 23232, v. 317318, v. 3938394 e v. 633

634. Tomando para comentario sucinto apenas uma dessas @owias, notese o trecho mais

ou menos correspondente a |ll, 6&36:

100 nstituicdo no ano de 364 a.C.
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Quid faciat custos, cum sint tot in Vrbe theatra,
cum spectet iunctos illa libenter equos,
cum sedeat Phariae sistris operata iuuencae, 635

guoque sui comitese uetantur, eaf!

[..]
Nessa passagem, Ovidio d4 ousado prosseguimento a uma pratica comum no poema tratado,
qual seja, a transformacgéo dos espacos publicos da Cidapiérticos, templos, o foro romano,
mas, sobretudo, teatros e circos, muitos delesfdadamental importancia para a retorica do
poder de Augusto! (COELHO, 2014, p-7B3- em meros locais para uma ambigua galanteria.
Em outras palavras, apesar das garantias do magister amoris de ndo desejar macular a pureza
dos costumes, supostamente exdhdo a categoria das matronas das estratégias de conquista
que ensina (OVIDIGArs amatorid, 3:32), é um fato que uir, mencionado em Il, 551, pode
aplicarse também ao “marido” de uma esposa sob tal condicdo “resguardada”, que espagos
solenes de encenacéo e afirmacgéo do poder imperial passam a dessianessa obra, a palco
de manobras competamente alheias a austeridade da legislagdo matrimonial de Augud$to,
gue mesmo a chave cujo uso se recomenda em |I1,-648- clauis adultera,!®® para abrir em

213
segredo o lugar de reclusédo da amante, recebe um nome muito sugestivo...

Sobre a segundaaneira vista acima para que se considerem as multiplas facetas ludicAssda
amatoria importa observar que os versos 3880 de seu livro Il nos oferecem oportunidades
para divisarmos o amor, segundo abordado nesse texto, sob o0 aspecto de um jogo

estraegicamente regrado:

Parua monere pudet, talorum dicere iactus
ut sciat, et uires, tessera missa, tuas,

et modo tres iactet numerasiodo cogitet apte 355

101QVIDIOArs amatoridll, 633636: “Que poderia um vigia fazer quando hé tantos teatros em Roma, quando de

bom grado ela admira os cavalos atrelados, quando assiste aos ritos e celebra a novilha de Faros sistros,

indo aonde é vetada a entrada de companhia, [..]?" — todas as traducfes do ensaio sdo de responsabilidade do
autor.

102 AZEVEDO, 2014, p. 44: “Preocupado em reforcar os lacos familiares patriarcais entre a aristocracia romana, Au-

gusto promulgou, por volta de 18 a.C., lzex lulia de adulterigsalLex lulia de maritandis ordinibusmbas tinham

como objetivos coibir adultérios e incentivar os casamentos e a natalidade”.

103 QVIDIOArs amatoridll, 643644:Nomine cum doceat quid agamus adulteraidd quasque petas, non det ianua

sola uias? “Quando a chave falsa nos sugere pelo nome o que fazer, e ndo s6 a porta da a passagem a que se
aspira?”
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gquam subeat partem callida quamque uocet,
cautaque non stulte latronum peba ludat;

unus cum gemino calculus hoste perit,
bellatorque sua prensus sine conpare bellat,

aemulus et coeptum saepe recurrit it&r. 360

Tratase, aqui, de aconselhar a candidata a amante, para seduzir um parceiro, que esteja bem
integradaao ambiente dos sal6es da sociedade, por exemplo sabendo tomar parte em jogos
de tabuleiro!® Tal instru¢do do magister amoris, contudo, tendo em principio o objetivo de
familiarizar as mogas de Roma com esse tipo de divertimento mais ou menos indcuo ané d
passar despercebidos modos de dizer em que parecem sobreggyrnum claro contexto de
seducdo dos homens pela inteligéncia e desenvoltura femininas, a esfera dos jogos de saldo,
em sentido estrito, e a das estratégias de conquista: “Ora reflita bem sbre a parte a que, astuta,

deve chegar e qual deve ser buscada” (v. 355-356).

Ainda, em v. 35860 especificamente, que citamos ha pouco, o0 magister oferaos as chan-

ces de divisarmos algo afim a uma “crise sentimental” em miniatura, pois, se o “combatente 14
apanhado guerreia ciumento sem a companheira (amitde tornando pelo caminho que come
cou)”, poder-se-ia pensar na situacdo ludica descrita como espécie de metafora da perda de
uma amante por algum sedutor de fato atuante em Roma antiga, sem esquecermesaqta-
racterizacdo desse tipo de homem conmilesde fato abunda na obra% Tal homem seria,

dessa forma, caracterizado, além de ciumento, como muito determinado em reaver a “compa-

nheira” que, imaginamos, algum lance de mestre de certo rival pudesse ter-lhe tomado.

Mais contextos da&\rs amatorigevidentemente, fundamentam nossa proposi¢céo da imagem do
amor como uma espécie dedus falase, entdo,em|,91, que o candidato a sedutor deve “cacar

(mulheres), sobretudo, nos teatros arqueados”, pois & ha de encontrar o que ame e o0 que possa

104 OViDIOArs amatoridll, 353360: “Envergonha-me tratar de detalhes t&o secundarios: aconselhaoaltecer os

lances de artelhos, e, 6 dados arremessados, 0 vosso valor; que ora jogue trés dados, ora reflita bem sobre a parte
a que, astuta, deve chegar e qual deve ser buscada; que se divirta com cautela e inteligéncia na partida dos pedes.
Um s6 pedo @niquilado por dois inimigos, e um combatente apanhado guerreia ciumento sem a companheira,
amilde tornando pelo caminho que comegou”.

105 EmArs amatoridl, 203, o magister explica que, caso a mulher de interesse do conquistador esteja jogando (seu
ludet...)- em um divertimento de saldao, no contexte, ele deverd facilitathe as estratégias, jogando mal ele pro-

prio, a fim de poupda de derrotas e prejuizos.

106 Cf. Ars amatorid, 36; I, 131; I, 132; Il, 208; Il, 233; Il, 674; 111, 110; I, 565.
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iludir” (ludere; entre v. 63%44 do livro |, ao aconselhar a mesma figura de galanteador que
mantenha certos principios éticos em sua estratégia de conquista, evitando, por exemplo, che-
gar a matar por isso, 0 magistaéo deixa de registrar que apenas ¢ licito iludirdere v. 641)

as mulheres, por ja serem naturalmente “enganadoras”.

No livro Il, em v. 389, Nasdo aconselha, ainda a contraparte masculina de seu curso de amor,
que “se divirta” (ludite), ndo tendo de rstringir a propria experiéncia eroéticamorosa a uma so
mulher: a Unica precaucgédo, nesse sentido, devera ser com evitar expor demais a propria trai¢ao,
a fim de nao se produzir a ruptura com a primeira “presa” do galanteador. Nesse mesmo livro,

entre v. 59-600, voltase a “asseverar” o carater “indcuo” dos preceitos da Arsno tocante a uma
instituicdo como o0 casamente ou as esposas dos cidadaos, dizendo magister amorigue,

ali, “com nada se brinca (luditur) sendo com o permitido pela lei”. Desta vez, embora o gesto de
“brincar” possa referir-se a sua prépria conduta ligeira como instrutor galante, ndo deixa de ser
verdade que discipulugambém esta disposto a divertise, mesmo que com uma mulher ndo

comprometida, se seguirmos estritamente a letaanstrucdo ovidiana.

Em livro Ill, 662, omagister amoriaconselha asliscipulaeque, “enquanto é licito e ainda di-
vulgam uma idade primaveril”, divirtam-se (udite). Nessa recomendacéo, verificamos uma es-
pécie de variacdo dtdpos, em geral lirico, doarpe diem, o qual, sobretudo em sua variedade
da “profecia ameacadora” (ACHCAR, 1994, p. 128), valia-se da ideia do tempo como inimigo
implacavel de todos aqueles dispostos a desfrutar dos prazeres da vida. Afinal, com a perda do

vico da juventude, menoslesejaveis podem tornase 0s corpos de homens e mulheres.

A terceira forma de presentificacdo do aspecto ludicoAa amatoriacomo acima se anunciou,

diz respeito ao fato de anagister amorigjue divisamos em Sseus versos corresponder a uma
figura muitas vezes enganosa e de conduta distinta de suas palavras. Alguns pontos a serem
ressaltados sob tal aspecto vinculase a ter esse magister estruturado as duas partes de seu
curso de amor aquela aos homens, livros | e-Ie aquela as mulheres livro Il - ndo s6 em
espelhamento de conteudos e atitudes de conquista, mas ainda segundo uma concepcéo pela

qual, assim, os mog¢os enganarao as candidatas a “presas”... e essas enganarao 0s mogos:

A maior parte dos conselhos que o preceptor d4 para estabe)ecgéo, manter

um relacionamento diz respeito a manter falsas pretensteserdade, a mentir

215
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e fraudar. [...] EntAgpmmeceptor amoraconselha a seu aluno derramar lagrimas

ao implorar a sua amante para dovi659660). [...] Se as lagrimas ¢c&icem no
momento certo, diz ele ao jovem, entdo ele deveria esfregar seus olhos com uma
mao molhada (66662)(HOLZBERG, 2002, p965°’

A puellaé treinada na arte de criar ilusbes ndo sé na longa parte do poema sobre
0s modos que seu cultivo deveria assumir, mas repetidamente, no resto da aula
também. A estrutura dessa parte do livro 3 foi manifestamente moldada conforme
aquela do curso para osrhens. Aqui também, primeiro o preceptor diz/&alla

onde encontrar um parceiro sexual (38R); depois, como ganti(433524); e,

enfim, como mantéo interessado em ddine amor em troca (52B46)(HOLZ-
BERG, 2002, p. 106

N&o s6, de forma genérica, o dado de Ovidio ter de certo modo repetido suas insidiosas licbes
aos homens também para as mulheres configura, acreditamos, a dupla traicdo do magister a
um e outro sexo, mas a propria escrita posterior de uma outra obraR@sedia amorisdesta

vez destinada a sanar os males dos relacionamentos infelizes, significa um golpe fatal contra
sua credibilidade como “seguro”, embora inusitado (OVID, 1977, p. XVIII), mestre de amor. Por 216
outro lado, deveriamos sempre nos perguntar sguao tema central dos ensinamentos ovidia-

nos, diante de tantos desencontros, vincut@ de fato ao amor: os criticos tém mais de uma vez
ressaltado, entdo, que o “desfile” de gestos, personagens, tOpoi e situacdes tipicas da elegia
erética romana ao longalos sucessivos livros desse poema didatico, aliado a seu notdério tom
preceituador, parece apontar para uma espécie de discurso metaliterario (TREVIZAM; AVELLAR,
2013, p. 1158133). Em outras palavras, como Ovidio da, inclusive, sinais ao longo do poema de

gue sua experiénciaugus- |, 29) com esses assuntos de galanteria parece, antes, oriunda de

107 “Most of the advice the preceptor dispenses on establishing and then sustaining a relationship is about keeping

up false pretenses indeed, about lying and fraud. [...] Thus the praeceptor amoriadvises his student to shed tears
while entreating thepuellato hear him out (65960). [...] If the tears do not flow on cue, he tells the young man,

then he should wipe his eyes with a damp hand (6662)".

108 The puellais trained in the art of creating illusions not only in the long section of the poenoabthe forms her
culture should take, but, repeatedly, in the rest of the lecture as well. The structure of this part of Book 3 is mani-
festly patterned after that of the course for men. Here too, the preceptor first tellsghellawhere to find a sexual
partner (381432); then, how to win him (43324); and finally, how to keep him interested in returning her love
(525746)".
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uma vivéncia anterior como poeta elegiaé®,fica-nos a suspeita de que as verdadeiras licbes
da Arssejam atinentes ao proprio modo operativo da elegia, com swdureza de arte ilusoria

inclusive.

Derradeiramente, fazse necessario comentar com brevidade a ideia do ludicoAns.amatoria
como adocéo, por parte dos amantes, de modos de agir que mantém pontos de contato justo
com certos tipos de espetaculperformances divisados nos teatros ou circos de Roma, durante
osLudi Ja ha muito, assim, notarase 0s paralelos entre Ars ou a elegia eroética romana, seu
grande manancial teméatico e d&poi, e 0 mundo da teatralidade; ademais, como ressaltado,
por exemplo, por Green (1996, p. 2234), ndo deixa de haver semelhancas entre a arte de

conquista ovidiana e asenationesle feras, que se davam nasidipublicos.

A esse respeito, notee com Pianezzola (OVIDIO, 1991, p. XVII) que “na Ars o aluno, por sges-

tdo do professor, assume sobre si [0S comportamentos externos associaveis ao amante elegi-
aco] como um papel a encarnar em cena (I, 6 Rt tibi agendus amans imitandaque uulnera
uerbis - ‘Deves representar o apaixonado e, em tua fala, fingir as chagas do amor™. Giannaki
(2012, p. 19224), por sua vez, destaca tragcos de continuidade entrpasllacda Comédia
Nova greceromana- com seu carater venal e meio de origem passivel de recriminacoes
suas “irmas” mundanas da elegia; que o jovem amante, em obstinada dedicacéo a tal tipo de
mulher, adentra o corpus de uma e outra producao literaria, vindo a confusdirnos elegiacos,
com a voz do eu poético (e, mars com odiscipulusovidiano); que a figura dexclusus amator
empregada noCurculio platino (ato 1, cena 1, v. 835} e, ainda, em outras comeédias antigas,
integra abundantemente os poemas de Propércio (I, 3, 10; I, 3, 36; |, 4, 22) e de outros autores

do mesmo género, devendae acrescentar que nao deixa de estar presentefnsmamatoriél,

109 HOLZBERG, 2002, p. 102: “What the praeceptor amoriecommends that the student do in this eventuality recalls
something that,in Amores3.14, thepoeta/amatordeclares that he is prepared to do: namely, let the beloved cover
up her infidelities (5558)".

H1OpL AUTOCurculio87-95: PhaedSequere hac, Palinure, me ad fores, fi mi obseqiatad faciamPhaedAgite
bibite, festiuae fores;/ potate, fite mihi uolentes propiti@alXoltisne oliuas [aut] pulpamentum [aut] capparim?/
PhaedExsuscitate uostram huc custodem mikalProfundis uinum: quae te res agitaRtiaedSine./ Viden ut ape-
riuntur aeds festiuissumae?/ Num muttit cardo? Est lepRai€Quin das sauiumPhaedTace, occultemus lumen et
uocem.Pallicet.- “Fed Segueme assim até a porta, Palinuro, obeden®. Pal/ ObedecereiFed Vamos, bebe,
porta alegre; bebe, séne benevolente gropicia.Pal/ Queres azeitonas, aperitivos ou alcaparfet! Levantaime
para cé vossa guardi@al Estas desperdigando o vinho: o que ter@d Deixame. Vés como se abre a alegrissima
porta? Acaso o gonzo murmura? E um amBa/ Por que néo lhe dasm beijo? Fed Calate, ocultemos a luz e as
palavras.fPal/Muito bem”.

217
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523 et seq.}*que otdéposdo magisterium amorjsademais, segundo o qual uma personagem
mais experiente- tipicamente a lena (“alcoviteira”), na Comédia -*'2instruia outra para ensina
la atirarproveito do amor, passou dessa producao dramética paelegial®*e, é obvio, para a

Arsamatoria, em que assume papel de primeiro plano, concentrado nas maos do magister.

Sobre o lado ludico daArs amatori@omo exercicio de cacaénatiq lembramos, com Green
(1996, p. 231), que o terceiro livro @e rerusticavarroniano, além de citar a criacao de verda-
deiras “reservas de caca” para os romanos mais abastados, em suas propriedades agricolas (lll,

3, 8), oferecanos um exemplo da transformacao de aves domesticadas em “cidadas” de um
mundo bastante antropanorfizado. Referimenos a imagem do aviario de Varrdo na localidade
de Casino, o qual contava com uma colunata, um “teatro de aves” (theatridion auiur), uma ro-
tunda, assentos para avesddilia auiurjy um catavento (lll, 5, 1116) etc.Mutatis mutandisas
personagens humanas que interagem nesse terceiro livroRimre rusticlambém tém nomes
alusivos ao mundo animal e, sobretudo, ornitol6gico, chamanrsieMerula(“Melro”), Pauo(“Pa-

vao”), Passef'Pardal”)...

Portanto, Varrao ja nos franqueara a possdazte de vislumbrarmos ndo apenas uma forma de 218

caca diferente daquela que, tipicamente, ocorria em ambientes de fato agrestes (bosques, cla-
reiras, montanhas..}}{ mas, ainda, interpenetracfes mutuas entre o mundo animal e humano,

ou viceversa. Ora, a “cacada humana” a que Ovidio muitas vezes alude na Ars tanto quando
cacadores sao os homens (I, 89; I, 253; Il, 2 etc.), quanto quando as mulheres assumem esse
papel (lll, 425128), ndo pode prescindir de ocorrer na propria cidade de Roma e, sobretudo, em
ambientes publicos fartos em belas mulheres e homens, como os circos, teatros, porticos (e

mesmo o foro).

11 OVIDIOArs amatori#l, 523528:Clausa tibi fuerit promissa ianua nocte;/ perfer et immunda ponere corpus humo./
Forsitan et uultu mendax ancilla superbo/ dicet “Quid nostras obsidet iste fores?”/ Postibus et durae supplex blandire
puellae/ et capiti demptas in fore pone rosd$e a noite a porta prometida for vedada para ti, tolera até estender

teu corpo no chao imundo. Também é provavel que uma servigahtirosa e de rosto prepotente fale: ‘Por que

esse homem nos atravanca a porta?’ Suplicante, lisonjeia os umbrais e a criada severa e deposita na soleira as rosas

que tiraste da cabeca”.

112Como, naMostellariale Plauto, a velh&caphaem instrucéo dhilematium(v. 157312).

113Cf, PROPERCHKegiasV, 5, 68.

114 Gracio Falisco, autor d@ynegeticon(séc. | a.G: | d.C.) e Nemesiano de Cartago (séc. IV d.C.), com sua obra
homonima, ainda mantém essa concepgéo da caga como atividade, essencialmeéntejada a um ambiente sel-
vagem.
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Desse modo, a cena do rapto das sabinas, que Ovidio provocantemente narra como um mito
fundador, emArs amatorid 101130, acaba estabelecendo uma espécie de precedente e justi-
ficativa, no contato com osliscipulj para a transformacédo de Roma em um verdadeiro espaco
venatério de seres humanos (GREEN, 1996, p. 233). Na verdade, diante da caréncia de mulheres
na nova comunidade estabelecida por RéGmulo, elas foram, insidiosamente, atraidas ao modo
de verdadeiras presapfaedav. 125) de caca para o “teatro primitivo” (scaena sine art@. 106)

que esse chefe fizera erguer sobre declives e com mera cobertura de galho

Protinus exsiliunt animum clamore fatente415
uirginibus cupidas iniciuntque manus.

Vt fugiunt aquilas, timidissima turba, columbae,
utque fugit uisos agna nouella lupos,

sic illae timuere uiros sine lege ruentes;
constitit in nullagui fuit ante, colo®> 120

Embora as mulheres sejam comparadas a outros animaisherxamatorid— como as altamente
gregarias formigas e abelhas (v. 93 e 95§ justamente de pombas (ou cordeirinhos) que elas

se aproximam aqui, pela fala doagisteramoris Os primeiros animais, como nos lembrara Var- 219
rdo Qe re rusticdll, 7, 4- 8, 3), estavam, de acordo com a espécie em jogo, situados a meio do
caminho entre seu carater silvestre e domesticado e, ainda, eram muitas vezes trazidos para o0s
teatros pebs donos, que depois os deixavam voar de volta para c&saré rusticdll, 7, 7). Isso

fez Green aventar a hipétese da evocacao, por Ovidio, da imagem desses edificios sobrevoados
por pombas quando comparou inclusive a elas, no trecho visto, as mulheageadas pelos sol-

dados de Rémulo (GREEN, 1996, p. 233).

De todo modo, tendo algo de sua natureza “semi-domesticada” posta em evidéncia na cena da
cacada que Rémulo propiciou a seus homéffsas mulheres de Roma, naquele como em todos

0s tempos posteriorespassaram a ver nos vardes que acorriam, por exemplo, aos teatros, seus

115 QVIDIOArs amatorid 115120: “De pronto saltam, revelando seu desejo em um clamor, e lancam as maos avidas

sobre as virgens. Assim como fogem das aguias as pombas, turba mais que todas receosa, e os cordeirimhos foge
dos lobos que avistam, temeram os homens que se atiravam a elas seinhenenhuma dura a cor que antes
havia”.

116 GREEN, 1996, p. 233: “Wild animals and women are normally difficult to approach; they do not share the same

space with men. The cause ise same, though worked out in different ways. Civilization separates men from wild
animals, and it is also the force that dictates the social separation between the spheres of men and women”.
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naturais “predadores”; Green (1996, p. 234), ainda, observa que “dguias” e “lobos” ndo deixam

de ser, além de predadores, habeis cagcadores. Portanto, o fato de a(s) cacada(s) as smsghere
dar(em), desde Rémulo, em espacos urbanos e publicos associaveisid@caba favorecendo

a caracterizacao desse tipo de “esporte”, segqundo Ovidio, a0 mesmo tempo como um costume
embasado nas tradicfes romanas (!) e como algo aproximével de efatigaationescircenses,

em que, muitas vezes, homens armados cagavam feras diante de multiddes extasiadas:

Decerto eles [os gladiadores] arriscavam sua vida nessa luta contra os touros e 0s
ursos, as panteras e os ledes, os leopardos e os tigres; mesguéncit acom-
panhados por uma matilha de cdes escoceses, sempre armados de ticbes em cha-
mas e de estacas, de arcos, de langas e de punhais, corriam apenas 0 perigo ao
qgual o préprio imperador, como Adriano, por exemplo, se expunha na pequena
guerra que eam as cacgadas daquele tem@ARCOPINO, 2011, p)275

Os exemplos e comentarios oferecidos, os quais nos recordam a presenca do real mundo dos
Ludina cidade de Roma, sempre avida de espetaculos, a transformacadidoigulifaeem jo-

gadores do amor, a do magister em alguém que “brinca” (com a validade de seu curso de ga-

lanteria, com o0s niveis de significacdo do texto etc.) e a moldagem da conduta dos amante%zo_
como “performances” teatrais ou venatorias atestam a multiplicidade e riqueza do aspecto IU-

dico em Ars amatoriaAdemais, ndo deixam esquecer o qudo leve e divertido é esse texto, e

“aqui se acaba o jogo”.!18

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ACHCAR, Eirica e lugacomum.S&o Paulo: Edusp, 1994.

AYMARD, les chasses romaindss origines a la fin du siecle des AntoniRsiris: E. de Boccard,
1951.

17 Certes, ils [les gladiateurs] risquaient leur vie dans cette lutte contre les taureaux et les ours, les panthéres et
les lions les Iéopards et les tigres; mais, souvent accompagnés d’'une meute de chiens écossais, toujours armés de
tisons enflammés et d'épieux, d'arcs, de lances et de poignards, ils ne couraient que le danger auquel I'empereur
lui-méme, comme Hadrien, par exemple, s'exposait dans la petite guerre qu'étaient les chasses d'alors”.

118 OVIDIOArs amatorid 8091 usus habet finem



Matheus Trevizam

AZEVEDO, S. F. L. de. As ideias de ordem e desordem imperiais relacionadas as leis matrimoniais
de Augusto: uma analise sob a otica das relaces de géridaeve NostrumSao Paulojol. 5, n.
5, p. 4458, 2014.

CANCIK, H.; SCHNEIDER, H.fells\New Pauly. Leiden/Boston: Brill, 2005 (vol. 7).
CARCOPINO,Rbme a l'apogée de 'Empire. Paris: Pluriel, 2011.

COELHO, A. L. S. Sexualidade e poder: os ensinamentos amorosos de Ovidio em confronto com
a ordem visual da/rbsde Augusto.Métis:histéria & cultura, Caxias do Sul, vol. 13, n. 26, p. 77
99, 2014.

GIANNAKI, M. Intertextual and intercultural dynamicdween Roman Comedy and Latin love
elegy.Classical PaperGairo, vol. Xl, p. 1224, 2012.

GLARE, P. G. W. et alii (of@xford Latin dictionar@xford: Oxford University, 1968.

GREEN, C. M. C. Terms of venery: “Ars amatorial. Transactions of theémerican Philological Asso-
ciation Baltimore, vol. 126, p. 2263, 1996.

HOLZBERG, Nvid the poet and his work. Trad. G. M. Goshgarian. Ithaca/London: Cornell Uni-
versity, 2002.

OVID Ars amatoria book With a commentary by A. S. Hollis. Oxford: Oxford University, 1977.

OVIDIOArte de amarfTrad., introducéo e notas de Matheus Trevizam. Campinas: Mercado de€221
Letras, 2016.

OVIDIOL arte di amare. A cura di Emilio Pianezzola. Milano: Lorenzo Valla/Adadviondadori,
1991.

PLAUTUSCasina; The Casket comedy; Curculio; Epidicus; The two Menaechranseby Paul
Nixon. London/New York: W. Heinemann/G. P. Putnam’s sons, 1917.

PROPERCIBlegias de Sexto Propérdicad., introducéo e notas de Guilherme Gontijo Flores.
Belo Horizonte: Auténtica, 2014.

SUETONIO; AUGUSPOvida e os feitos do divino Augustoad. de Matheus Trevizam, Paulo
Sérgio de Vasconcellos e Anténio Martinez de Rezende. Belo Horizonte: \JOMG,

TREVIZAM, M.; de AVELLAR, J. B. C. Uma “Ars poéticaovidiana: metapoesia e ilusionismos na
“Ars amatérialLetras Classicasao Paulo, vol. 17, p. 2183, 2013

VARRAas coisas do campbrad., introducdo e notas de Matheus Trevizam. Campilams:
camp, 20.2.



