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Apresentacao

A presente obra recolhe as conferéncias e comunicacdes apresentadas por ocasido da Il
Jornada de Estudos Classicos da Universidade Federal do Espirito(SRitto e celebragdo na
Antiguidade evento organizado pelos Programas de -Bésduacdo em Letras, em Histdria e em
Filosofia e que contou com o auxilio da Fundacdo de Amparo a Pesquisa do ES. Realizada em maio de
2011, a Il Jornada de Estudos Classicos congregou pesquisadatieerdas universidades e institutos
de ensino superior do Pais, que buscaram refletir sobre aspectos rituais e comemorativos proprios das
sociedades grega e romana que, como sabemos, atribuiam uma importancia extraordinaria ao dominio
religioso, a intedréncia do sagrado no ritmo temporal e nas atividades humanas, desde as mais
prosaicas e rotineiras, como o consumo de alimentos e a unido conjugal, até aquelas responsaveis por
decidir os rumos da comunidade civica, como a guerra.

De fato, quando abordaos o0s processos culturais e o cotidiano do Mundo Antigo, a
experiéncia religiosa adquire uma posicao preeminente. Compartilhengatis mutandiso mesmo
pantedo, gregos e romanos puderam, no decorrer dos primeiros séculos da sua histéria e, mais ainda,
no periodo de vigéncia do Império Romano, essa realidade multicultural, heterogénea e ao mesmo
tempo unitaria que aproximou povos e culturas de um lado a outro do Mediterrdneo, experimentar as
mais variadas modalidades de intercAmbio com o sobrenaturaljeles ritos agrarios de base familiar
até as comemoracdes publicas, que envolviam de um modo ou de outro toda a comunidade, sem deixar
de lado a contribuicdo cristd, cuja simbiose com os cultos da cidade antiga € algo hoje amplamente
reconhecido.

A dev@do manifesta pelo homem antigo assumia por vezes uma interface altamente regrada,
ritualizada, enfatizandee assim os procedimentos que compunham a cerimdnia, razao pela qual nao é
sem propésito que alguns se referem aos gregos e romanos como povos domrpar uma
religiosidade de natureza formalista. A despeito do exagero de tal afirmacado, que tende a subestimar o
envolvimento emocional dos antigos com os seus deuses e deusas, 0 fato é que @eitmrmance
correta das praticas religiosas de acomton os preceitos ancestraisa assim denominadartopraxisg
constituia um dos fundamentos da cosmovisdo grecorromana. Todavia, no momento mesmo de
SESOdzoei2 202NNAI 2 jdzS 2& LIS&ljdAaal R2NBa RSTAySY
elaboracao denovos significados para o ritual, elemento indispensavel para a dindmica religiosa, pois,
ao realizar uma dada cerim0nia, os participantes ndo se limitavam a reproduzir ao pé da letra um
LINRG202t2 S3FR2 LISt (NI RA cen 2digio\dé dcordd lcinNds €elusy  dzY |
proprios objetivos e interesses, manipulandoe transformandea. Foi na tentativa de entender a
complexidade dos ritos e celebragdes da Antiguidade que reunimos, na Universidade Federal do Espirito
Santo, especialistas de digass areas dos estudos classicos, numa jornada de dois dias cujos resultados
oferecemos agora ao grande publico.

Vitéria, abril de 2012

Os Organizadores

O«



Rito e celebracéo na Antiguidade



Rito e celebracéo na Antiguidade

Conferéncias

DEUSES EORDONO LIVRO IV DAS ODES

Alexandre Pinheirélasegawa (USP/FFLCH/DLCV)

ahasegawa@usp.br

Ao abrir o quarto e ultimo livro lirico, Horacio se dirige a Vénus e, préximo dos
cinquenta anos, pede para ser poupado pela deusa do amor. Mais do que-lafasta
poeta ordena que procure 0s jovens que a invocam, em especial Paulo Fabio Maximo,
que vai lonrala de maneira adequada por ser talentoso. Por fim, na terceira e ultima
parte do poema (vv. 280), depois de declarar que ndo lhe agradam nem rapazes,
nem mulheres, confessa seu amor por Ligurino, jovem a quem dedica uma ode do livro
(carm 4, 10¥. Antes, porém, de ver mais em detalhecarm 4, 1, convém situar o
quarto livro lirico na carreira horaciana, jA que o poeta faz referéncia, de modos
diversos, a sua producdo precedehtindependentemente da discusséo que se coloca
hoje sobre a publica@p dos trés primeiros livros, se foram publicados em conjunto ou
seperadamente, osarm 1, 1 e 3, 30 delimitam um todo que se diferencia, de maneira
clara, do quarto livro. Entre estas duas producdes liricas, Horacio publica seu primeiro
livro de epistola, em que afirma, ja velho, ter abandonado os versos e os outros
divertimentos (cfepist 1, 1, 10nunc itaque et uersus et cetera ludicra ppndssim, a
construcdo doéthos da persona loquensas Epistolagpassa para o lirico do quarto
livro, que € ma elevado em relagcédo aos outros, como ja foi apontado pela critica.

Portanto, ndo € estranho que o poeta, depois dos trés primeiros livros liricos,

inicie o quarto, procurando afastar Vénus. E significativo, porém, que Horacio, como se

’ Agradeco, antesle mais nada, o convite de Leni Ribeiro Leite para participdir danada de Estudos
Classicos da UFES: Rito e celebracdo na Antiguidealezada de 30 a 31 de maio de 2011, onde
apresentei uma primeira versao deste texto; agradeco ainda as sugestdéésad Angelo Oliva Neto

para a atual verséo.

'Pararelacdoentrecarm.z M S nE mMnsE OGSNI 9 aArlOKSffsE ac¢AYS
the Empire in Horac®des ¢MD 64, 2010, pp. 436.Ha ainda importantes observacdes sobre as odes

gue buvam o império e o imperador (cf. pp.-78).

?Para mencionar o exemplo mais evidente, o v. 5: mater saeua Cupidinum é citacdo docarth.dg

19.

10
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sabe, segue, para denar os poemas do primeiro livro, as edi¢cdes alexandrinas de
Alceu, que comecavam por uma sequéncia de trés hinos (frr. 307 V, 308 V €343 V)
Sabese ainda que o inicio da edicdo de Anacreonte também era um hino (fr. 1Gent.)
Em nenhum deles, contudm, poeta se dirigia a Afrodite: Alceu faz hino a Apolo, e
Anacreonte a Artemis. Mas a edi¢&o helenistica de Safo se iniciava pelo hino a Afrodite
(fr. 1 V) que, como j& bem estuda&ddioracio imita na abertura do quarto livro. Porém,
mais do que segta, o poeta latino a inverte: se Safo invoca a deusa, Horacio procura
afastala, ainda que n&o consija/énus, portanto, presente no inicio e, como veremos,
também no fim ¢arm 4, 15, 32) ter4 papel importante na construcdo do livro
horaciano.

Vejamos, entd, de modo mais minucioso,carm 4, 1:

Intermissa, Venus, diu

rursus bella moues? Parce precor, precor.
Non sum qualis eram bonae

sub regno Cinarae. Desine, dulcium

mater saeua Cupidinum, 5
circa lustra decem flectere mollibus

iam durum imperiis; abi,
guo blandae iuuenum te reuocant preces.

Tempestiuius in domum

Pauli purpureis ales oloribus 10
comissabere Maximi,

si torrere iecur quaeris idoneum.

Namque et nobilis et decens
et pro sollicitis non tacitus reis

et centum puer artium 15
late signa feret militiae tuae,

et, quandoque potentior

*Para este estudo,9Y S 2 | wohod! da [&ySs a1 2N O0S hRSa .221 w
I £ O 6@g4,2aD5, pp. 54B58.

*Para tal informacédo, ver B. Gentili e C. Catenacci (otgsogti del canone lirico nella Grecia arcaica

Milano 2010, p. 324.

® Citamos aqui MPutnam Artifices of eternityl 2 NI O0S$ Qa F 2 dzNfiskalLdn@og 19862pF 39h R S a
AAPT D® bl3I&z a/ 2LASE | YR CWBR®43pp. 436 HI c2TNIwOHEDath RGNS yniidEm
Capo{ G NHzOG dzNB Ay &a2YS 2RS& 2 Homhge Nd HOGEeXA birilnary ® | I NN :
celebration Oxford 1995, pp. 329: 45 s.; A. Cavarzer8ul limitare.ll «<motto» e la poesia di Orazjo

Bologna 1996, pp. 24242; P. Fedeli e I. Ciccarelli (comr@),Horatii Flacci, Carmina. Liber Ritenze

2008, p. 87. Ndo elencamos, obviamente, todos os estudiosos que se dedicaram as relagBes entre o

carm 4, 1 de Horéacio e o fr. 1 V de Safo, mas fizemos selecao dos mais importantes para nossa leitura.

S {IF2 FLI>MY S <I2NFOA2 RFT  dz¥Xt" atISRRSSRESa (SN
FraenkelHorace Oxford 1957, p. 410, n. 3, que remete a fontes antigas.

11



largi muneribus riserit aemuli,
Albanos prope te lacus
ponet marmoream sub trabe citrea.

lllic plurima naribus
duces tura lyraque et Berecyntia
delectabere tibia
mixtis carminibus non sine fistula;

illic bis pueri die

numen cum teneris uirginibus tuum
laudantes pede candido

in morem Salium ter quatient humum.

Me nec femina nec puer
iam nec spes animi credula mutui

nec certare iuuat mero
nec uincire nouis tempora floribus.

Sed cur, heu, Ligurine, cur
manat rara meas lacrima per genas?

Cur facunda parum decoro
inter uerba cadit lingua silentio?

Nocturnis ego somniis

Rito e celebracéo na Antiguidade

iam captum teneo, iam uolucrem sequor

te per gramina Martii
Campi, te per aquas, dure, uolubilis

Vénus, ha muito interrompida

guerras de novo causas? Poupa, te impIorc?.

N&o sou qual era sob o reino
da boa Cinara. Tu cessa de dobra,

cruenta mée da Cupidez
doce; a mim, préximo dos dez lustros
aspero a tua suave lei;

vai onde as brandas preces dos jovens te chamam.

Mais a propdsito, na casa
de Paulo Maximo faras festa, de teus

cisnes brilhantes sobre as asas,

se quiseres queimar um peito gotiopic

pois, nobre e belo, ndo calado
em favor de acusados inquietos, jovem

de mil talentos, portara

as insignias de tua milicia bem ao longe,

e quando rir, mais poderoso

gue os dons de um generoso rival, sob a viga

de um limoeiro poite-4,
feita em marmore, perto dos Albanos

"0 texto é da edicdo de D. R. Shackleton Ba@eyoratius Flaccu

20
25
30
35
40
sy
5
e agora
10
io,
15
lagos. 20

s Opeierlin 2008.

® Desfizemos @eminato do original precor, precoyr, que da idéia de insisténcia. Tentamos, porém,

O2YLISyal NI O2Y dzY OSNDB2 YI Aa
12
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Ali muitissimos incensos
sentiras e seras deleitada por versos
mistos a tibia Berecintia
e a lira, sem faltar a flauta de P3; jovens

ali, com tenras mogas, duas 25
vezes por dia, deidade tua enaltecendo,

combrancos pés, a terra vao
sacudir, a maneira dos Salios, trés vezes.

A mim nem jovem, nem mulher,

nem esperanca crédula numa alma muatua 30
me agradam mais, nem competir

com vinho, nem com flores novas coraae.

Mas, ai!, por qué? Meu Ligurino,
por que por minha face corre rara lagrima?

Por que em um tao pouco decordso 35
siléncio cai loquaz minha lingua, no meio

da fala? Em meus sonhos noturnos,
ora cativo te mantenho, ora por relvas
do Campo Marcio te persigo
alado ou por mudaveis aguas, ah! cfiel 40

O livro comeca com o participio passaithbermissa que remete o leitor a
producdo lirica precedente em que Vénus o dominava e ele estava sob o reino de
Cinara. A referéncia a lirica dos trés primeiros livros ndo é apenas genérica, mas textual,
pois o0 quinto versorfiater saeua Cupidinuné repeticdo do primeiro verso d@arm 1,
MpZ SY jdzS 2 LRSGlIET 4206 R2YNYA2 RI aONHLSy
Vénus nao Ihe permite cantar matéria bélica, ndo lhe permite cantar nem os Citas nem
0 valente Parto (cf. vv. 42: In me tota ruens Venus / Cyprum deseruit, nec patitur
Scythas / et uersis animosum equis / Parthum dicere nec quae nihil aftietssim,

como observa Elisa Romahgcha nocarm 1, 19 atéposda recusatio como nosarm

% Nossa traducéo alterna versos de oito e doze silabas. O v. 35 do original latino é hiperméitop. As

traduzimos n&o por um verso de oito silabas, mas por um de nove. E notavel que a silaba a mais se da
justamente no verso em que aparece o adjettaoundad G f 2 lj dzt T € 0 1lj dz§ OF N} OGSNAT |
verso mimetiza a loquacidade da lingua com aaikxcedente. Tal efeito ja fora ressaltado por M.
Putnam,Op.citZ oy X ljdz§% LI2NJ &dz+qr @ST X NBYSGS sSp55{1880,/ 2 YYI 3 SN.
pp. 5970: 6566.

®Todas as traducdes sdo nossas. Quando nao for, indicaremos o tradutor.

A referénca & matéria bélica parece evidente. Confrosteainda com a sétima estrofe darm 4, 5,
25-28: quis Parthum paueat, quis gelidunBcythen / quis Germania quos horrida parturit / fetus,
incolumi Caesar, quis feradéllum curet Hiberiae?

?E. RomanoQ. Orazio Flacco. Le Opere | (le Odi, il Carme secolare, gli,Epodi)secondo, Roma
MppmE LId pcwmY dal ljdzSadalr y2y 8§ az2tdlyidz2 fQ2RS
variazione sul tema dell@cusatio Poiché & innamorato, il gpta non puo dedicarsi alla poesia epica; il

13
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1, 6; 2,12, e 4, 15. Do confronto, estabelecido pelo préprio Horacio, podemos dizer
que, se no primeiro livro 0 poeta recusa a épica para dediead lirica erética, no
inicio do quarto livro procura recusar a erética para dedseaa lirica encomistith
que, segundo Fraenk#| ja se anuncia com a breve descricédo de Paulo Fabio Maximo
(vv. 920). Portanto, para dedicese ao encOmio das personagens romanas, suplica
jdz§ al YAS ONHBWPNRSIRF 2RA®Rz2S S &S | FHadsS R
Outra relacdo que se estabelecetenoscarm 4, 1 e 1, 19 é a menc¢do ao culto
de Vénus. No primeiro, falge da estatua feita de marmore por Paulo Fabio Maximo
gue sera posta perto dos lagos Albanos, onde havera incenso, versos, musica e danca
em honra da divindade (vv. 28); no segund, falase de um altar em que ha ramos,
taca com vinho e uma vitima imolada para deusa (cf. vwl613Hic uiuum mihi
caespitem, hic / uerbenas, pueri, ponite turaque / bimi cum patera meri: / mactata
ueniet lenior hostia). No primeiro, @ersona loquensesta ausente do culto; no
segundo, ela esta presente e ordena que os jovens ali deponham os objetos para
honrar Vénus.
Se, como vimos, o livro comeca com olhar retrospetijvtio s6 voltado para
a producao lirica precedente, mas também para a declaragéo epistolografica em que a
personadeclara ter abandonado os versos e outros divertimentos, a obra se fecha,
referindo-se novamente a Vénus, com um olhar prospectivo ¢afm 4, 15, 32:
progeniem Venusanemu$. Assim, a deusa, que 0 poeta procura no inicio afastar, na
verdade, estrutura o todo, e passa de deusa do amor, que tenta dominar o poeta, a
deusa geradora dos romanos, que lhes concede a paz, como veremos adiante. E
evidente, pois, que h& tentativa de afad® mas o poeta ndo consegue, como

mostram as duas ultimas estrofes do poema de abertura, em que se revela o amor por

OKS SlidAg@lrtS I RANB OKS t1 O2yRATA2YyS RStfQAYYIl Y2NI
ISYSNIX it Sz t ANROI ¢ @

¥S&0 claramente encomiasticos carm 4, 4; 4, 5; 4, 14, e 4, 15, em que ha, sobretunl elogio de

Augusto.

YE. FraenkelDp. cits  LJ® nmMoY G¢KS LI2NINIAG 2F t | dzf dzd CIl 0 A dza
AAYAETFNI 2ySas FyR GKA&a 3JILEfSNE 2F LR2NINFrAGAE Aa GKS
>E notavel a insercdo aqudjetivodulcium(v. 4), que caracteriz&upidinum(v. 5), criando oximoro.

Além disso, por estarem as duas palavras em final de verso, a terminag@&eoa de uma para outra,

de um verso a outro. Ainda no inicio, nos versos seguintes, ha a antitelbus(v. 6) edurum(v.7).

'®Para o olhar retrospectivo do livro IV dadese a Ultima produc&o lirica como chave de interpretacdo

LI N 2a 0GNka tAONRA f NNAO2a LINBOSRSyidSaz @SN ! @ /[ dz
CarminaR A h Nbidtyhr3) 2086, pp. 7236: 126128. O artigo é fundamental ainda para o estudo

dos deuses e a organizacao dos livros em Horacio.
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Ligurino (vv. 3310), e as odes em gque a matéria erética se faz preseaten 4, 10; 4,
11, e4, 13"

Melpbmene, musa do inicio e do fim

Na leitura do livro, o proximo poema dirigido a um deuscawon 4, 3, em que
0 poeta volta a utilizar o quarto asclepiadeu (distico formado por glicénio seguido de
asclepiadeu menor). O retorno do esquema riggtrpde a ode em relacdo com a
primeira. Se n@arm 4, 1 gersona loquenssta préxima dos cinquenta anos (cf. v. 6:
circa lustra decem.), agora o poeta, dirigindse a Melpémene, ndo sé a louva por lhe
ter permitido estar entre os vates (cf. vv.-18: Romae, principis urbium, / dignatur
suboles inter amabilis / uatum ponere me chgrasas por tdo visto, ao nascer, com
olhar benevolente (cf. vv.-2; 1012: Quem tu, Melpomene, semel / nascentem placido
lumine uideris [...] / sed quae Tibur aquaetifer praefluunt /et spissae nemorum
comae / fingent Aeolio carmine nobil@mAssim, passamos do momento presente
(carm 4, 1) as origens poéticas, ao nascimento presidido por Melponuamen (4, 3),
que o acompanhara por toda a vida.

Além da relacdo intem no quarto livro da®des o carm 4, 3, assim como o
carm 4, 1, nos recorda poemas da producéo lirica precedente. Ja bem explorada pela
critica®, a aproximac&o mais evidente é comcarm 3, 30: os dois poemas sdo
dirigidos a Melpdémene (cf. 4, 3, Quan tu, Melpomene, semg8, 30, 16iauro cinge
uolens, Melpomene, com3gmem ambos mencionae o Capitélio (cf. 4, 3, Bstendet
Capitolig 3, 30, 8crescam laude recens, dum Capitoljumas duas odes ha referéncia
aos modelos edlicos (cf. 4, 3, Xlhigent Aeolio carmine nobilen8, 30, 13princeps
Aeolium carmen ad ItalpsPortanto, Pasquafidisse com precisdo que Horécio cita a
si mesmo neste poema, que € ndo sO elogio a Musa e a poesia, mas também ao

préprio poeta; elogio a si mesmo que ja fizamcarm 3, 30. Porém, aqui, ncarm 4,

" Ressaltese, porém, que a matéria erética no quarto livio sempre é vista pela perspectiva de um poeta
que secoloca logo no inicio como velho. Sdo exemplos evidentesra 4, 10, dirigido a Ligurino, em

que o poeta lembra ao destinatario que também vai envelhecercarm 4, 13, dirigido a velha Lice,
que quer parecer jovem, mas Vénus ha muito tempo se afiadéda.

BE. FraenkelDp. cit, pp. 407408; E. Roman®p. cit, p. 861; M. PutnanDp. cit, p. 74, e E. Nogueira,

A lirica laudatéria no livro quarto d&desde Horacig Diss., Sdo Paulo 2006, pp-4&.

%G. PasqualQrazio lirico Firenze 1920, pl45-146.
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3, recorda o nascimento e faz Melpdmene, com seu olhar pl&cifigurar no primeiro
verso; 14, nacarm 3, 30, menciona a morte, que conseguira evitar por meio da poesia,
e faz Melpémene, com a coroa de lourfigurar no ultimo verso.

Sem mencionar outras alusées a odes dos trés primeiros livros, importa dizer
que, depois de procurar afastar Vénus da nova recolha lirica, quase censaraado
tentar dominalo, ja velho, Melpdmene € a primeira deusa digna dedouque, como
vimos, estabelece também a relacdo entrecasminaprecedentes e os atuais. Porém,
se a mencédo a Vénus, de certa forma negativa, indicia afastamento, sobretudo, da
matéria das Odes |, o retorno de Melpdbmene, em chave laudatoria, sugere,
principalmente, aproximacao da matéria dadeslll. Se é correto dizer que o quarto
livro € mais elevado do que os outros, é justo também afirmar que, entre os trés
primeiros, ha diferenca de um para outro. Se o0 primeiro comeca com constante
variacdo de metrs e o terceiro se inicia sem variacdo métrica, o segundo, uma espécie
de meiotermo entre dois extremds, abre com alternancia de estrofes alcaicas e
séficas. Mais do que isso, se o0 primeiro se conclui com a acéo de bebarrfcfL, 38,

8: uite bibentan) e com louvor da simplicidade (cirm 1, 38, 5simplici myrto nihil

adlabore® £ y2 &S3dzyR2 &2 0ATF2NYio téhudfssa (cfF SOKI 2
carm 2, 20, 13: Non usitatanec tenuiferar / penna biformis per liquidum aethera /

uate9, anuncando ja& omonumentumdo carm 3, 30. Se, por fim, o primeiro finaliza

com 6dio ao luxo pérsico, em oposicao a simplicidadecéem 1, 38, 1Persicos odi,

puer, apparatu} o terceiro comeca com sequéncia de longos poéfresom édio do

vulgo profano (E carm 3, 1, 1:0di profanum uulgus et arcgoPortanto, se, como

dissemos, Vénus em 4, 1 representa a matéria erética, mais humilde, que se deseja

2E notavel gue, embora mencione explicitamente os modelos edlicos (Alceu e Safo), o poeta imite
Calimaco, poeta helenistico, que fala do olhar benévolo das Musas; olhar que, se recebido quando
menino, ndo o abandona quando em ca@®ffa, fr. 1, F-38 =epigtd HM t POY "7 57 A

>>h 1 hShg™§ 77 <7 w8 A7 , <7, 09D ! AYlF38h¢eag LI2ZNBYZI &
81-84: A _ " AN Ut Ten T s I ST kv . T Y 8 0 T T, o w s ot L
TTa <l aT< SAB LB WO o YrsTYg o hs> T < L h gt ND 2 O2y¥FI

Horécio, ver M. PutnamQp. cit.p. 72. Vale ressaltar ainda que o poeta latino, pela citagdo a si mesmo,

substitui as Musas de Calimaco e Hesiodo por Melpémene.

?N&o parece coincidéncia que nmarm® H> wmMns YSG+F RS R2 aS3dzyyR2 fADNRS

b dZNBF ¢ 60 pY ! dzZNBIFY ljdzA aljdzia YSRA2ONARGEFGSYO @

%2 pAcrescentese que no programaticearm 1, 6 o poeta se define comenuis (cf. v. 9: conamur,

tenues grandia, dum yxor), termo técnico em poesia, e, portanto, muito significativo dize8 Gy n 2
isydzsSe o

#Sd0ozarm® 0% MT 05X HT 0X oT o nT 0% pE § 03 cx O02YyKS(
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afastar, com citacdo do primeiro livrecafm 1, 19, 1), Melpbmene, em 4, 3,
transformando o poeta em cisn(cf. vv. 120: 0 mutis quoque piscibus / donatura
cycni, si libeat, sonumave de Apolo que representa a elevagéo pindarica, mencionada
na ode precedente (cEarm 4, 2, 25multa Dircaeum leuat aura cycnygnrelacionase

com o terceiro livro, mais flime, em que a Musa, por fim, recebe ordem de coroar o

poeta com louro.

Louvor ao divino Augusto

Feita a retrospectiva da vida poética em odes dirigidas a duas deusas, Vénus e
Melpbmene, no mesmo metro (o quarto asclepiadeu), Horacio, entdo, faz en@mio
Druso €arm 4, 4) e a Augustcérm 4, 5). Embora este poema se concentre nos
elogios a deuses, vale assinalar, antes de passarmos ao proximo hino do quarto livro,
dedicado a Apolocarm 4, 6), que Augusto, guardido da raca de Rémulo, é de origem
divina carm 4, 5, 12: Diuis orte bonis, optime Romulae / custos ggntes ja é
cultuado como foram Castor e Hérculesarfn 4, 5, 3336: te multa prece, te
prosequitur mero / defuso pateris, et Laribus tuum / miscent numen, uti Graecia
Castoris / et magnmemor Herculls Augusto, como nao poderia deixar de ser, tem
lugar junto aos deuses neste ultimo livro lirico, louvado ndo sécaon 4, 4 e 4, 5,
mas também nosarm 4, 2; 4, 14, e 4, 15.

Na leitura sucessiva dos poerfiasé importante destacar comoulusto é
associado a Apolo, deus louvado garm 4, 6. O primeiro poema dirigido ao
imperador é a ode imediatamente anteriocarm 4, 5, que se abre com a origem
divina dobonus duxe o pedido de retorno a patria, trazendo de novo luz aos romanos,

na tépica helenistica de identificacdo do soberano com & ¢ob. 18):

Diuis orte bonis, optime Romulae
custos gentis, abes iam nimium diu;
maturum reditum pollicitus patrum

**Para a importancia da leitura sucessiva dos poemas, em que é fundamental, pgendireento de

dzYx | £ SAdGdz2Ny R2 aSdz FryGiSOSRSy(#S S RiBer SeSndnum dzo &4 S|j dzSy
¢ KS & i NUzO G dzNBrettudal3) 1989,/ 88V (iIEnboka o artigo se concentre no estudo das

satiras, o método vale para leitura&doda obra horaciana. Para retomada do artigo de Zetzel, ver K.
FreudenburgThe walking musePrinceton 1993, pp. 19811.

*Para a tépica e louvor de Augusto como deus antes do culto oficial, ver G. P&@3pueiti, pp. 183 ss.
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sancto concilio, redi.

lucem redde tuae, dux bone, patriae. 5
instar ueris eninuultus ubi tuus
affulsit populo, gratior it dies

et soles melius nitent.

De deuses bons nascido, da raga romulea

otimo guardido, ja estas ha muito ausente;

tu prometeste breve retorno ao conselho
sagrado dos padres, retorna.

A luz, bom chefe, faornar a tua patria. 5
Pois, desde que teu vulto, qual a primavera,
ao povo fulgurou, mais grato vai o dia

e reluzem melhor os séis.

O retorno (editus), enfatizado pela figura etimolégica dada pelo venzalife)
que conclui a primeira estrofé néo s6 de Augusto, mas também da luz que elé%raz
Aqui, entendemos que, além da topica helenistica da identificagcdo do imperador com
2 a2tz O2Y2 2t NB&aaltidl Yzazi K4 deislradiangy | 44 2 (
(por vezes identificado com o stduvado no poema seguintedrm 4, 6), que, como
veremos, é responsavel tanto pela fundacdo de Roma como pelo louwttbda dos
romanos. Portanto, ndo é sem razéo que Putffamssinale o eco dBiuisorte bonis
inicio do encémio a Augustogrm 4, 5, 1) ndiug inicio do hino a Apolacérm 4, 6,
1). E assim, Horacio cardaios puerosque deorynhminos e encdmios, espécies liricas

elevadas, que caracterizam a Ultima empreitada lirica do poeta.

Apolo, deus de Roma e da Poesia

No hino a Apolo, ha claramente duas partes: a primeira (\24)1lem que o
poeta se dirige ao deus como vingador e ha uma longa digressao sobre Aquiles (vv. 5
24), e a segunda (vv. 28l), em que se dirige a Febo como deus da poesia, reconhece
seu débitocom a divindade e, por fim, muda bruscamente de destinatario: \ggta

moc¢os e mocgas de um coro (cf. v. 31: uirginum primae puerique claris). Na estrofe final

® Como nota E. Fraeek Op. cit, p. 442, a conclusdo coredi, com a idéia de retorno, repercute no
primeiro verso da estrofe seguinte caedde

*"E ainda mais relevante esta identificacdo por ser assim mencionado o deus no hino segumté,(
6, 26:Phoebe qui Xanthdauis amne crinis).

M. PutnamOp. cit, p. 117.
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(vv. 4144) termina, entdo, com a construcao da fala de uma das mocgas do coro, em
época postenr, ja casada, que reconhece a arte do poeta que compds poema grato
aos deuses. Vejamos, entao, as partes e como o deus atua no poema e no livro. Eis a

primeira parte (vv. £4):

Diue, quem proles Niobaea magnae

uindicem linguae Tityosque raptor

sensitet Troiae prope victor altae
Pthius Achilles,

ceteris maior, tibi miles inpar, 5
filius quamuis Thetidis marinae
Dardanas turris quateret tremenda

cuspide pugnaxg

ille, mordaci uelut icta ferro
pinus aut impulsa cupressus Euro, 10
procidit late posuitque collum in

puluere Teucro.

ille non inclusus equo Mineruae

sacra mentito male feriatos

Troas et laetam Priami choreis 15
falleret aulam,

sed palam captis grauis, heu nefas, heu
nescios fari pueros Achiuis
ureret flammis, etiam latentem
matris in aluo, 20

ni tuis flexus Venerisque gratae

uocibus diuum pater annuisset

rebus Aeneae potiore ductos
alite muros

O deus, a quem a Niobéia prole

da audace lingua vingador sentira,

e o raptorTicio e o Ftio Aquiles, quase
vencedor de alta Tréia,

mor que 0s outros, soldado a ti somenos, 5
posto que filho da marinha Tétis,
Dardanas torres com a tremenda langa

guerreiro combatesse.

Ele, qual pinho que o mordace ferro
fere ou cipreste de Euraterribado, 10
ao largo cai, e em Teucro campo o colo

reclina; ele encerrado

no cavalo falaz, que sacrificios

finge a Minerva, ndo enganaria

os imprudentes Teucros e de Priamo 15
0 paco em dancas ledo,
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mas, ai!, as claras aos cativos fero
gueimaria,6 horror!, com as Gregas chamas
os filhos infantis, e os inda ocultos
nas maternais entranhas, 20

se dos deuses o pai, cedendo aos rogos
de Vénus grata e aos teus, ndo concedesse
a Enéias os muros levantados

com mais feliz auspicid.

Como j& observaos, depois de mostrar o deus como vingador da prole de
Niobe, de Ticio e de Aquiles, faz longa digressao sobre o maior dos aqueus. Aquiles,
porém, ndao é maior do que Febo, embora seja filho de Tétis. O deus o matou com a
flecha pela méo de Paris. Depois tér narrado o que aconteceu (vv-8), passa o
poeta a descrever o que teria ocorrido, se ele nado tivesse sido morto: Aquiles, por seu
carater, jamais atacaria os troianos de surpresa, no momento em que dancavam,
alegres (vv. 46); Aquiles ndo poupariainguém, nem crian¢as incapazes de falar,
nem mesmo aquelas que ainda estivessem no ventre materno (V20)1du seja, se
Aquiles tivesse entrado em Troia, nem mesmo Enéias teria sobrevivido. O troiano s6
conseguiu escapar, porque 0 maior dos aqueus epatrou na cidade e Vénus
intercedeu junto a Japiter que, vencido pelos rogos da filha, lhe promete a fundacao
da nova Tréia, RomA(vv. 2124). Portanto, mais do que enfatizar o aspecto vingador
de Febo, pareceos que o0 poeta mostra a importancia do deasra a fundacao da
Vrbs Neste sentido, Febo merece ser louvado, é digno de um hino do tocador da lira
romana (cfcarm 4, 3, 23: Romanae fidicEryrae).

Por esta razdo se opera a passagem do deus punidor e fundador do inicio da
2RS | 2 RSdza uiadas Mdsasyque' é délis da poesia (W3@5

doctor argutae fidicen Thaliae, 25
Phoebe, qui Xantho lauis amne crinis,
Dauniae defende decus Camenae

leuis Agyieu.

spiritum Phoebus mihi, Phoebus artem
carminis, nomengue dedit poetae 30

#Traducao de Elpino DurienseAdirica de Q. Horacio Flaco, poeta romakisboa 1807.

¥ Ppara esta mudanca, de Tréia a Roma, ver E. Fraéhiketit, pp. 402403.

3 Veja que € a mesma palavra que egra para identificar o deus marm. 4, 6, que citamos logo
abaixo.
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Citaredo, que ensinas a canora 25
Talia, 6 Febo, que no Xanto lavas
a melena, 6 imberbe Agieu, defende

da Daunia Musa a honra.

CS02 YS RSdz I YAY SaLIQNR(G2T CcSo2%
do verso a arte e 0 nome de poe%t. 30
Louvase Apolo, porque € deus que colabora para fundacdo de Roma, mas o

louvor é feito por meio da poesia e, portanto, o deus que a preside também merece
ser elogiado. Assim, ha duplo louvor a Febo, como deus protetor dos troianos /
romanos e deus dars @rminis Porém, tal hino € realizado por um poeta, e é justo
também que ele seja louvado. Ora, Horacio faz o proprio elogio por meio de uma
corista, em tempo futuro, ja casada, que declara ter sido décil aos modos do vate, e
assimfech#02 Y | . ddabcarm3, 6Rdrayer conclusivo (vv.-44):

ydzLJiF AFY RAOS& wS32 RA& | YAOdzY:

saeculo festas referente luces,

reddidi carmen, docilis modorum
dzZ GA&d 1 2N} GADQ

Diras tu j& casada:
Wijdzt yR2 2 &SOdzf 2 GNY3II 2a8 FSad2a RAF&Z
dei carme grato aos deuses, apdemdo

R2 @FGS 1 2NPOA2 24 YSGNR&A®Q

O hino, portanto, mais do que elogiar o deus, elogia o poeta que celebra os
deuses, Roma e os romanos, a poesia e 0 paeRorém, deixa claro que quem lhe
deu o espirito gpiritug, a arte do cantoars carminiy e o nane de poeta fomen

poetag foi Febo, de modo que é esse o deus que, no limite do livro, volta a

*2Taducso de Elpino Duriense.

*De modo semelhante, 0 poeta assim concl@pod 16, 66:piis secundaiate medatur fuga Para a
O2yOf darn2 RSAGS SLIABREE OF SINIATRz2/ AAFINGAGNS ARG Q9 LI2 R 2
7,1994, pp. 17 mpn X S 1 & / dzO OK A Fonde feditdridli nel EpO@RIA  Sh NBABI 64206 25D
2008, pp. 69104: 9899.

34Tradugéo de Elpino Durieng@ara estudo do metro desta ode (estrofe séfica), 0 mesmEalwnen
saeculare e possivel entendimento da conclusdo com a fala da corista, ver o recente trabalho de L.
Morgan.Musa PedestridMletre and meaning in Roman vergexford 2010, pp. 25860.

*pam conclusdo semelhante, ver E. Nogue®p, cit, pp. 6975. Lembremos ainda que o louvor a
poesia que vence a morte e tudo eterniza é tema fundamental do livro, explorado, sobretudarnos

4, 8 e 4, 9. Destaguge que ocarm. 4, 8 ocupa posi¢do impamte, o centro do livro, e traz de volta o
asclepiadeu menor, metro usado apenas rmmm 1, 1 e 3, 30, inicio e fim da producdo lirica
precedente.
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comparecer e determinar o que deve o vate cantar. Se aqui 0 poeta se dirige a Apolo,

no fim o deus se dirige a Horacio.

Ultrapassar limites: Apolo e Vénus

Antes, porém, de chegar novamente a Febocdom 4, 15, devemos voltar a
ode precedente. Ao concluiracarm 4, 14, dedicado, sobretudo, a celebrar as faganhas
de Tibério, o poeta faz elogio da paz e, por assim dizer, depde as armas (cf. v. 52:
compositisueneranturarmis). Ora, no poema seguintearm 4, 15, o poeta deseja,
como bem se sabe, cantar as armasdafm 4, 15, 12: ...uolentem proelia me loqui /
uictas e urbis...), mas Febo o censura e o faz cantaPax Augusta Além desta
transicdo docarm 4, 14 ao 4, 15, ambos escritos em estrofe alcaica, no ultimo verso
do primeiro aludese a deusa que aparece no Gltimo verso do segtfhdéenus (cf.
carm 4, 14, 52:compositisVENERantur armk&rm 4, 15, 32: progenienYeneris
canemus). Dai, se lemd@ymos do inicio do livro, veremos que o poeta estabelece, com
a deusa, os limites de sua ultima obra lirica: Vénus € a segunda palavra da ode de
abertura (cf.carm 4, 1, 1:Intermissa, Venus, dite a penultima palavra da ode de
conclusao (cfcarm 4, 15, 32:progeniem Veneris canemugorém, a Vénus inicial é
aquela das guerras eréticas e a final € a geradora dos romanos, a alma Vécarsn(cf.
4, 15, 3132: ...almae / progeniem Veneris.), que nos remete ao inicio dde rerum
natura de Lucrécid’ (cf. 1, 12: Aeneadum genetrix, hominum diuomque uoluptas, /
alma Venus..).

Deixemos por ora Vénus e voltemos atencédo novamente a Febo que, desta vez,
mais gue objeto do canto, é personagem que atua, que decide a matéria desta ode.

Vejamos ccarm 4, 15 m integra:

Phoebus uolentem proelia me loqui

* para outra aproximacao horaciana deneranture Veneris citamos ainda €armen saecularev. 49
50: quaeque uos bobusenemantur albs/ clarus Anchisa&enerisjue sanguis, o que reforca ainda mais
a alusdo aVénus marm. 4, 14, 52, poema que termina com elogio da paz, tema da ode segbartea
passagem ddCarmen saecularever A. BarchiesiThe uniqueness of the€Carmen saecularand its
tradition, in T. Woodman & D. Feenéiyaditions and contexts in the poetry of HoraGambridge 2002,
pp. 107123: 109110; para a parte final dasarm 4, 14 e 4, 15, ver M. Putna@p. cit, p. 295.

¥ Para o cofronto das passagens de Lucrécio e Horacio, ver M. Put@ngcit, pp. 295 ss., e A.
CucchiarelliDp. cit.2006, p. 130.
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uictas et urbis increpuit lyra,
ne parua Tyrrhenum per aequor
uela darem. Tua, Caesar, aetas

fruges et agris rettulit uberes,
et signa nostro restituit loui

derepta Parthorum superbis

postibus et uacuum duellis

lanum Quirini clausit et ordinem
rectum evaganti frena licentiae
inlecit emouitque culpas
et ueteres reuocauit artis,

per quas Latinum nomen et ltalae
creuere uires, famaque et imperi
porrecta maiestas ad ortum
solis ab Hesperio cubili.

Custode rerum Caesare non furor
ciuilis aut uis exiget otium,
non ira, quae procudit ensis
et miseras inimicat urbis.

Non qui profundum Danuuium bibunt,

edicta rumpetmlulia, non Getae,
non Seres infidique Persae,
non Tanain prope flumen orti;

nosque et profestis lucibus et sacris
inter iocosi munera Liberi
cum prole matronisque nostris
rite deos prius apprecati

uirtute functos more patrunduces

Lydis remixto carmine tibiis
Troiamque et Anchisen et almae

progeniem Veneris canemus.
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Cantar querendo eu guerras e vencidas
cidades, me increpou com a lira Febo,

que pelo mar Tirreno ndo soltasse
curtas velas. Aos campos

férteissearas tua idade, 6 César,

torna, e os penddes repde ao nosso Jove,

arrancados dos Partos aos soberbos

portais, e ja vazio

de duelos cerrou Quirinal Jano,

enfreou a licenca, que vagava

fora da ordem; removeu os crimes;
trouxe as antigas artes,

pelas quais o Latino nome e as Italas
forcas cresceram, e do Hespério leito
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té o berco do sol chegou do Império 15

Sob a

a majestade e a fama.

guarda de César, civil guerra

nem forca, ou ira que as espadas forja
e as miseras cidades torna imigas,

farddesejar 6cio. 20

Nem o que bebe o alto Danubio os Julios

editos

rompera, nem Getas, Seres,

ou Persas infiéis, nem os que habitam

junto do Tanais rio.

NOs entre os prémios do jocoso Baco, 25
nos dias sacros e profanos, tendo
pios com nossos filhasmatronas

02Q

primeiro orado aos deuses,

4 [ NRAFA& FNIdzila YAaddz2Ny¥yR2 2 @GSNER2Z

segundo nossos padres, cantaremos 30
os claros capitaes, e Troia, e Anquises,

e a prole de alma vénd&,

O poema é claramente dividido em duas paftes. primeira, com as quatro

estrofes iniciais (wv.-16),

em que se celebram, com verbos no perfeito (cf. v. 2:

increpuit v. Srettulit; v. 6:restituit; v. 9:clausit v. 11:iniecite emouit, v. 12:reuocaulit

v. 14:creuere v. 15:porrecta es} oretorno da paz e a restauracdo dos costumes; a

segunda, com outras quatro estrofes (vw-32), em que se celebra, com verbos no

futuro (cf. v. 18exiget v. 22:rumpent v. 32:.canemu$ a paz na vida presente e futura

de Roma.

Ora, este louvor a paz,Rax Aigusta é, por assim dizer, ordenado por Febo,

deus com que se identifica o imperador, ja ce‘m 4, 5, como assinalamos acima.

Além disso, por uma série de confrontos lexicais e pela utilizagdo do mesmo metro, a

estrofe alcaica, osarm 4, 5 e 4, 15 seelacionam de maneira clara, como encdémios a

Augusto. Reforca ainda esta relagéo a colocagao, imediatamente anterior a essas odes

dirigidas aobonus duxe custos rerum de duas outras odes encomiasticas para 0s

enteado$® ocarm 4, 4 a Druso e 4, 14 a &itn™.

* Traducao de Elpino Duriense.

% Seguimos aqui E. Romari@yp. cit, p. 921, e P. Fedeli e I. Ciccarélpy, cit, pp. 601.
““Resshe-se que, embora haja louvor aos enteados, nao se deixa de elogiar também Augusto.
“Para este paralelo, ver E. Roma@m. cit, p. 921.
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A

Assim, se se quer um altar poétitdedicado aPax Augusta & IdzSNNJ & S
OARIRSa @OSYyOARIF&a¢ yn2 LIRRSY aSNJ OryidlRIaz
repreende o poeta com sua lira e, logo na primeira estrofe, temos necisatid® da
épica, género qu® Yy il = y2a RAI SNBX& R2 LNk L&RH®R2 | 2N}
72-73: Res gestae regumque ducumquetmestia bella / quo scribi possent numero,
monstrauit Homerus Portanto, o poeta ndo deve lancar suas pequenas velas pelo mar
Tirreno, ou seja, o redmio, ainda que seja espécie lirica elevada, € humilde em
confronto com a sublime épita

Os romanos, entdo, celebrardo a prole da alma Vénus: Enéias e sua
descendéncia, incluindo, obviamente, Augusto, pertencengeds lulia Assim, se o
poeta inicia oultimo livro com um olhar retrospectivo, com o participio passado
intermissd™, encerra sua obra, seu outrmonumentum lirico, com um olhar
prospectivo, com o futuraanemus Diferentemente da conclusdo darm 3, 30 em
que, apos descrever o carater peeede sua poesia, deseja a coroa de louros dada
pela prépria Melpémene, aqui, ncarm 4, 15, a concluséo, ainda que encerre o livro,
nao o conclui, mas aponta para um cantar futuro; canto de celebracéo das origens de

Roma & idade de Augusto que j& se deesta obra, mas que se perpetudta

“Ppara a relacdo doarm 4, 15 com monumentos romanos em honra de Augusto, em especial com a

Ara Pacis Augustaeer M. Putnam,Op. cit, pp. 327339. Para a importancia de Apolo no monumento,
verM.Beardd Df A &LJI T A RS3It A RRan;a AftiGBaFi 3000) fpé B6.Raspusod DA NRA
das imagens por Augusto, remetemos ao célebre estudo de P. Zahkegwsto e il potere delle

immagini Torino 1989, e P. Martinipagem e poder: consideracdes sobre a representacdo de Otavio

Augustq Sdo Paulo, 2012 [no prelo].

“3para estudo das fontes de Horacio (Calimaco, fr. 1, 21 ss. Pf.; \éajibo,3 ss.; Propércio 3, 3, 1 ss.),

ver E. FraenkeDp. cit, p. 449; M. PutnamQp. cit, pp. 265271; A. Cavarzer®p. cit.1996, pp. 252

253; P. Fedeli e I. Ciccarellip. cit, pp. 602609. Em Horécio, além dmrm 4, 15, harecusationos

carm 1, § 1, 19; 2, 12. Acrescentamos também que, diferentemente de seus predecessores, Horacio

nao usa o hexametro pararacusatiq metro usado pelos épicos desde Homero, como esté claeosha

citada acima. E diferenca importante, ja4 que os outros simulamnopoo épica pelo metro e pela

matéria, enquanto Horacio sé pela matéria.

*0u ainda, como quer Pseudarao (Keller, 373,-8), uma matéria grande ndo deve ser encetada por

um engenho ndo adequado (magnam materiam non sufficienti ingenio ... non debereittymm

50 verbo indica justamente a interrupgao entre a primeira e a Ultima producao lirica pela publicagdo do

primeiro livro deEpistolas

““De acordo com E. Roman®p. cit, p. 925, seguida depois por outros, este final é homenagem

também a Virgiliot b 2y & &dlF G2 ool &dl yl lrecusiadelld goesi@kgica O2YS A
conteneva una raffinata citazione omerica (...), cosi in questasatiofinale, che fa da suggello alla sua

LINERdzZl A2y S fANROFS hNITAZ2I noSplud i a mnd off Rc®rdateSl RA A Gy
L2SYl RA ANBAfA2d 9 &S | ffQAYyAT A2 RSttt NI OO2t Gl =
citazione per tecnica allusiva, qua la nuova grande epica € quella di Virgilio, i nuovi eroi sono i Troiani,

Ené S I adz RAZOSYRSyYyI X O2YLINB&2 ! dzadzadz2ze [ QdzZ GAY
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ultrapassando assim os limites do livro. Em outras palavras, a conclusao poderia fazer

tudo, projetar no futuro a perenidade da poesia, mas nao poderia concluir.

Referéncias bibliograficas

BAILEY, D. R.@G.Horatiug~laccus OperaBerlin, Teubner, 2008.

BARCHIESI, AThe uniqueness of th€armen saecularand its tradition in T.

Woodman & D. Feeneyraditions and contexts in the poetry of HoraGambridge,

Cambridge University Press, 2002, pp.-1Q3.

.91l w5 DfAad add T A RS3IAE A RS RamafASicaBabiila@zay Ay |
2000.

/1!l whowos | d axk S YSo [ARvuNddticlon? 1994 IAT 2 |
pp. 172190.

. Sullimitare. Ikmotto» e la poesia di Orazi@ologna, Patroiditore, 1996.

/ haa! DOwX { ® d&{ 2 Y SSO5521840,(pp 6K0. DI I NAS&¢ X

[ Y/ /1 LtwO[[LE ' a[F GSYLSaaqlr S Af RA2 oF
Dictynna3, 2006, pp. 7336.

__ ® Aa9NRPA& S JAlLYo2d C2NXNS MDRO, ZoasNgpl6d A y S3f .
104.

DURIENSE, E. (tradd).lirica de Q. Horacio Flaco, poeta romahsboa, Imprensa

Régia, 1807.

FEDELI, P. e CICCARELLI, I. (cogwnipratii Flacci, Carminhiber 1V FirenzeFelice

le Monnier,2008.

FRAENKEL,Horace Oxford OxfordUniversity Press 1957.

FREUDENBURGTHKe walking musePrinceton, Princeton University Press,1993.

GENTILI, B. e CATENACCI, C. (drgmgti del canone lirico nella Grecia arcaica

Milano, Felrinelli, 2010.

KELLER, O (edBseudacronis schaliin Horatio uetustiora2 v., Stuttgart, Teubner,

1967.

princep€ YI | yOKS 02y dzy 2YIl 33A2 E,fportahtd] d¢ RoSo, dlénSlai I O2y (i S
louvor a Augusto, ha elogio da poesia que eterniza tudo.

26



Rito e celebracéo na Antiguidade

[ . b9 wd hd !'d ad Gl 2N OS hRSa . 2&¥%k5 m YR
2005, pp. 54558.

MARTINSP. Imageme poder: consideracdes sobre a representacdo de Qdgastq

Séao Pauldzdusp 2012 [no prelo].

aLe¢/ 1 9[[Z 9 G¢AYS F2NJ Iy SYLISNRBNY 2tR I 3S
Odes ¢éMD 64, 2010, pp. 436.

MORGAN, L. Musa Pedestrdetre and meaning in Roman vers®xford, Oxford

University Press, 2010.

b! D, D® G/ 2LAS& FyR Y2RS8WSY, 1994, pd. £826.0S hRSa
NOGUEIRA, B lirica laudatéria no livro quarto d&3desde Horacio Diss., Sdo Paulo

2006.

PASQUALLI, Grazio lirico FirenzeFelice le Monnier]920.

PUTNAM, M! NG AFAOSa 2F SiGSNYAIG 2lthacaLandNdn,@8reek T 2 dzNJi
University Press, 1986.

ROMANO, H). Orazio Flacco. Le Opere | (le Odi, il Carme secolare, gli Epuodi)

secondo, Roma, I. P. Z. S Libreria dello Stato, 1991.

¢! ww! bBaXapasfd NHzOG dzZNBE Ay a2VYS 2RSa Hvmagd 2 NI OS¢
to Horace A bimillenary celebratigrOxford, Oxford University Press, 1995, pp492

ZANKER, Rugusto e il potere delle immagiriiorino, Giulio Einaudi, 1989.

%9 ¢ %9 [ I WS Qe S@monuinl 2 MISO a G NUzO G daxgBhusa13, ! Yo A 3 d
1980, pp. 5977.

27



Rito e celebracéo na Antiguidade

O LECTISTERNIUME APLACATIO DEORUMUM ESTUDO
DE CASO EM TITO LIiVIOAB URBE CONDITA22, 9101

ClaudiaBeltrao da Rosa (UNIRIO)

terra mouit; in fanis publicis, ubi lectisternium erat, deorum capita,
guae in lectis erant, auerterunt se, lanxque cum integumentis, quae
loui apposita fuit, decidit de mensa. oleas quoque praegustasse
mures in prodigium uersurest. ad ea expianda nihil ultra, quam ut
ludi instaurarentur, actum egfito LivioAb urbe condita40, 59,7)

Ha alguns anos, estudos sobre os discursos e as praticas religiosas romanas vém
revelando aspectos antes insuspeitados da sociedade romana, especialmente no
LISNN2R2 GNIRAOAZ2YIfYSYy(dS AyGAGdzZ  R2 & NB LIz
ser um objeto depesquisa de fundamental importancia para a compreensdo da
experiéncia romana no tempo e no espaco. Mas ndo apenas no que tange a religiao,
como também em relacdo a outras manifestagdes culturais da antiguidade romana, é
preciso ultrapassaro enquadramentodo pensamento judaicoristdo. E certo que
muitos estudos nos habituaram, nos dltimos anos, a cautela contra qualquer pretenséo
de objetividade radical na pesquisa historica e a observacdo da alteridade.
Acreditamos, contudo, que a reiteracdo da necessiddd observacdo das categorias
discursivas, religiosas e ideolégicas romanas merece ser feita, posto que o proéprio
desenvolvimento dos estudos sobre as praticas e os discursos religiosos romanos ainda
adzNHS LX Sy2 RS ARSALIF & TFldiR$ R 46 GTD a.LINBWH %A a/l
1985), que agem como pano de fundo de boa parte da pesquisa sobre a religiao
romana, analisanda a partir de categorias religiosas judatéstas.

Desenvolvemos atualmente as atividades do projeto de pesquisa intitulado
Religio romana: uma analise das instituicbes religiosas romanas em discurses tardo

republicanos e nosso recorte tematico € somente uma se¢do minima do sistema

'Ese artigo retoma as ideias centrais da palestra apresentada na Il Jornada de Estudos Classicos da
Universidade Federal do Espirito Santo, em 2011. Agradecemos o convite da Prof.a Dr.a Leni Ribeiro
Leite e do Prof. Dr. Gilvan Ventura da Silva por temes poporcionado tanto o didlogo e a troca
intelectual durante a realizacdo da Jornada quanto a publicagéo dos resultados do evento.

’cf. as discussdes do tema em SCHEID, 2010.
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religioso romano: ossacra publica que podemos definirgrosso modo,como o

discurso e as préfil & NBf AIA24aF & 6 2 FAKorkeditdmastqueRebta OA R R ¢
NBfAIAAZ2 G2FAOAILIE & SNI dzY St SYSyid2 OSyidNIf
romanos como um todo. Com isso, buscamos entrever algo da atmosfera religiosa na

urbse do seu ppel como fundamento de sua ordem e de sua coeséo.

Voltaremos nosso olhar, neste artigo, para um discurso sobre uma pratica
religiosa em particular, dectisterniunt, forma de banquete ritual que incluia as
divindades como comensaisiserido num conjuntale ritos expiatérios; piaculag no
contexto da Il Guerra Panica, tendo como premissa a ideia de rpligi@ romananao
era uma miscelanea de cultos e préaticas, mas um sistema religioso integrado, e que
sua légica, suas praticas e seu desenvolvimentalaaiestdo por ser explorados,
observandese analogias entre as acdes e decisOes da esfera religiosa e as da esfera
sociopolitica como um todo. Se a religido era parte integrante da sociedade romana, a
pesquisa sobre os fendmenos religiosos precisa, porfacdasiderados no contexto
especifico da cultura romana, e néo toied como acidentes isolados.

Para o tema em questao, Tito Livio € a nossa principal fonte, e rituais e praticas
religiosas ocupam um lugar central na narrativa Alo urbe conditaO auta, com
frequéncia, dedicae a temas religiosos, a noticias de fundacfes de templos, a rituais,

a registros de prodigios etc. Seu texto veicula imagens de como um romano deveria

cultuar os deuses, tal como era concebido em seu tempo, e o proprio autoracham

*Uma pista para a distingdo entsacra publicae sacra priuataé fornecida por Festo: Os ritos publicos

sdo aqueles realizados a expensas publicas em beneficio do povo (...) em contraste com os ritos privados
que sdo realizados em beneficio de individuos, das familias, dos descendeuibiisa( sacra, quae
publico smptu pro populo fiunt quaeque pro montibus pagis curis sacellis; at priuata, quae pro dingulis
hominibus familiis gentibus fiunEd. Linsay, 1930:35®acra priuatacomo podemos depreender, ndo

eram apenas os ritos daligio domesticamas tudo o que &0 se inseria na definicdo giblica sacra

ou seja, os ritos realizados em beneficio do povo romamo populg, por oficiantes sancionados e
financiados pelo tesouro publico, com participacdo ativa de magistrados e sacerdotes, diante da grande
massa dgoublico assistente, que geralmente participayao todo ou em parte; do banquete apés o
sacrificio e em outras acoes, e.g., nas grandes procissdes que caracterizaugpliaationesA propria
definicdo desacrumé reservada para coisas e lugares e@gnados oficialmente pelos pontifices (cf.
Gaio. Inst 2,5; Ulpiano,Dig. 1, 8.9.). Podemos assumir que a definicAo sd&ra ¢ ao menos
juridicamenteg seguia 0s mesmos passos que definiam o ritual pablico, ou seja, um objeto ou lugar que
se tornava sagramatravés de um ato ritual especificoa consecratiog que devia ser autorizado pelo
Senado, presidido por sacerdotes e magistrados e promovido com fundos publicos.

*O nome deste ritual é derivado da expresséo latetos sternergindicando a dispogfio delecti,
correspondentes aoklinaigregos, nos quais 0s comensais participavam do banquete deitados.

® Abordamos o tema do banquete ritual do tifextisterniaem duas publicacdes recentes, cf. BELTRAO,
2012; 2011.
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atencdo para isso em varios momerftodito Livio escreveu nos Gltimos anos da
Republica tardia e nos primeiros tempos do Principado, e € preciso ter cautela no
tratamento de seus textos, pois se referem a eventos ocorridos muitas vezes séculos
antes ¢ sua redacao.

Em relagéo a utilizacdo da documentacao literaria para o estudo de fenébmenos
religiosos do periodo republicano, invariavelmente tardios, atualmente percebemos
duas tendéncias da historiografia internacional da religido romana antiga: uma
tendéncia cética em relacdo a obtencdo de qualquer conhecimento seguro sobre o
periodo arcaico romano (e.g. RUPKE, 2009; ANDO, 2009) e uma tendéncia mais
otimista que se apoia nos estudos da etimologia e do ritual, renovando o interesse
pela releitura das fotes textuais (e.g. NORTH, 1989; SCHEID, 20@8smo que
textos como os de Tito Livio projetem dados e conteudos religiosos de seu préprio
tempo no passado, acreditamos que a analise da documentacao literaria, mesmo
tardia, pode ser proficua para o eswdia religido romarfa observandese queo
registro literario nos apresenta tais rituais num momento tardio de seu
desenvolvimento, ou mesmo em sua recuperagdo pedatauratio augustana
ressaltandese, contudo, que a tradicdo literaria validava novos cultos e praticas
inovadoras com referéncia a antigas tradicdes religiosas (cf. NORTH, 1989).

O primeirolectisterniumem Roma de que se tem noticia ocorreu em 399 a.C., e,
no século IV &£., Roma envolvese em guerras com diversos povos do Lacio e de
regides vizinhas, como 0s povos samnitas. Interagdesdicosas ou ndq com outros
povos traziam entdo grandes transformacfes sociais e institucionaigbs € 0
lectisterniumde 399 a.Cfoi apresentado por Tito Livio conremediumpara uma
peste que dizimava os rebanhos, em meados da guerra contra Veios, que fora

declarada unprodigiumpelo SenadoAVG 5. 13; BELTRAO, 2012).dDsm uiri sacris

®Ver, e.g., seu comentario sobeedeuotio de Décio MusAVC 8, 11) e nossos comentarios sobre o
adzLl2ait2 aOSGAOAAY2E O6dzYl LINRP2Sen2z2 Y2RSNYLFO RS ¢Ad2 |
'Ch. Smith, por exemplo, apresenta o ritual ®asentalia arqueologicamente invisivel, mas presente

em textos, gesar de rituais funerarios comporem um dos mais significativos elementos dos registros
arqueolégicos do Lacio entre 1000 e 500 a.C (SMITH, 2007: 32), além de Tesse Stek ter apontado a
ausénciag a0 menos aparent& do registro arqueolégico sobre os ritsalasCompitaliaem espacos

rurais (STEK, 2008); suas discussdes defendem a importancia da documentacdo textual, cotejada a
analise do registro arqueolégico, para a compreensédo dos rituais.

®Esses textos trazem, nitidamente, alguns elementos de fundocar¢cf. D. Hal. 7, 70,3 tas archaias

kai topicas historigs que sobreviveram néo fossilizados, ou seja, hum contexto dindmico, pois cada
geracao reconstituia e ressignificava o ritual e o mito.
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faciundis, apds consultarem os Livros iiitps, recomendaram a introducéo de um
tipo inédito de cerimbnia nairbs estatuas gimulacrg de divindades foram exibidas
publicamente como comensais de um banqdételo qual participaram senadores,
sacerdotes e magistrados e, paralelamente, ocorreramosg ritos de hospitalidade e
partilha em casas particulares, envolvendo todarbs num grande movimento que
visava ao restabelecimento das boas relacdes entre seres divinos e seres hymaanos,
deorumpax hominum incluindo préticas religiosas inovadsra divindades recém
instaladas nairbs™,

Cincdectisterniasdo mencionados para o século IV a.C., todos vinculados a
dificuldades para Roma. S&o distintos de, mas associadnppkcationefSCULLARD,
1981: 21). Segundo T. Livio, edsesisterniaforam idénticos ao primeiro, de 399 a.C.,
na forma e nas personagens divinas e humameé(( 8, 25,1), e também foram
vinculados a epidemias e a fomes, visando a minimizgreaslentiaee favorecer o
abastecimento. No século Ill a.C., contudo, lestisternum seguiu outra logica. Nao
mais se tratava de umgestilentia mas da ameaca cartaginesa, no contexto da Batalha
de TrasimeneAVC 22, 10, 9). Dessa vez, doze deuses participaram do banquete, nos
quais entrevemos oBii Consentesa Triade Capitolina,egta, Vulcano, Marte, Ceres,
Vénus, Apolo, Diana, Mercurio e Netuno, num espetaculo de poténcias divinas que
poderiam socorrer os romanobleste artigo, observaremos o relato de Tito Livio sobre
ospiaculg emAb urbe condita22, 310, buscando ampliar @eempreensao deste tipo

de rituais religiosos que promoviam importantes inovacoesnha

Prodigiae piaculaem Ab urbe condita 22, 910.

ha R2A& K2YSya LINI 2a &l ONATNOAZ&aés O2f S3araz at OS
guindecem uiri sacris faciundieesponsaveis pela consulta aos Livros Sibilinos e questdes relativas a
introducéo de divindades e cultos em Roma (cf. BELTRA@S: quadro dos principais sacerddcios
publicos romanos).

1 possivel que o ritual tenha sido importado de cidades gregas, nas quais 0s banquetes rituais séo bem
atestados, e Beard, North & Price chamam a atencdo para a referéncia a algumas diviledladgem

grega, como Apolo e Latona, geralmente associadas a protecdo contra pestes (BEARD, NORTH, PRICE,
1998, 1: 635 2: 130). Do mesmo modo, John Scheid depreende quiuos uiride 399 a.C. foram
inspirados pela tradicdo grega da teoxenia, inclaiaddisposicdo dos comensais em leitos, aos pares e,
paulatinamente, este ritual foi adotado em festivais e santuarios diversos (SCHEID, 1985; cf. tb. FEVRIER,
2008a).

"' Remetemos & nossa andlise hetisterniumde 399 a.C, para o detalhamento das ac@Egjiosas

descritas por Tito Livid\VG 5,13: BELTRAO, 2012.
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Podemos definir oprodigiacomo signos divinos que ocorriam fora do ritual,

de modo nao solicitado:

As listas de prodigios transmitidas por Tito Livio fornecem bons indicios
sobre tais fendbmenos e seu papel religio romana. Desastres naturais,
fomes, pragas, epidemias, eventos meteoroldgicos incomuns, tempestades
violentas, nascimentos monstruosos, irrupcdo de animais selvagens no
espaco urbano etc., dentre ogprodigia ha pouco do que hoje
considerariamos milagroso ou sobrenatural. Tais eventos, contudo,
escapavam as possibilidades de previsdo humana, ou seja, a ordem
Gy 2NXYEE &€ RIFEa Q&dssatiada nanutehkido @aicBruBidade
enquanto tal e, para os romanos, implicavam que algo no mundo estava
GSNNI R2¢3x 2 1jdzS @Ay Odz | @pax debruroay | NHzLJIG dzN
hominum que garantia a ordem do mundo (BELTRAO, 20122y.1

Um prodigio, sja de ordem meteoroldgica, animal ou vegetal, era sempre
funesto, revelando uma ruptura deax deorum Tratase de uma mensagem divina,
desenvolvendese ndo somente uma exegese dos prodigios e ritos expiatorios
especificos (BLOCH, 2002), mas também pioesttos juridicereligiosos para
esconjurar seus efeitos (FEVRIER, 2008bproduratio prodigiorumtinha, como
primeiro objetivo, expiare (eliminar; expurgar) o perigo e, como segundo,
placaredeorum(apaziguar os deuses), reconciliando os mortais comiasdddes,
mediante algumas cerimOnias que se constituiam como uma forma de comunicacao
entre humanos e divindades. Certamente, essa comunica¢do era uma troca desigual;
0s humanos viarse sempre em posicéo de inferioridade (VEYNE, 20003)12

Observemo® texto de Tito Livio:

Q. Fabio Maximo era entdo ditador pela segunda vez. No mesmo dia de sua
entrada na magistratura, convocou o senado e comecou discutindo assuntos
religiosos; deixou claro aos senadores que C. Flaminio errou mais por sua
negligéncieem relac@o as cerimdnias e suas obrigages religiosas do que por
sua imprudéncia como general, e que os proprios deuses, sustentou,
deveriam ser consultados sobre as medidas necessérias para dirimir sua ira e,
assim, decretou que os decénviros fossem chdwsaa consultar os Livros
Sibilinos, uma medida até entdo adotada somente quando 0s mais
alarmantes portentos eram reportados. Apés inspecionarem os Livros do
Destind?, [os sacerdotes] informaram ao senado que o voto feito a Marte

?Beard, North & Price chamaram a atencdo para o incremento de elementos de origem grega na
religido romana nos séculos IV e lll a.C. (1998, v.sB; &% proprios Livros Sibilinos tém umgpesta

origem grega. A despeito das afirmac¢des de escritores romanos antigos, pesquisas recentes vém
insistindo na presenc¢a de elementos etruscos nos Livros Sibilinos anteriores ao incéndio do templo de
luppiter Optimus Maximuso Capitdlio, ocorrido em 88.C. (invaséo de Sila), com a consequente perda
dos oraculos. Em 76 a.C., uma comissdo senatorial procurou refazer a colecdo de oraculos, e os
XVuirisacris faciundideclararam auténtica uma colecdo de livros de Samos, que foram enviados a
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devido a guerra ndo formtegralmente realizado, que deveria ser renovado

de modo ampliado e que deveriam ser realizatl@i magnipara Japiter, e

um templo para Vénus Ericina e um para Mens deveriam ser prometidos.
Um lectisterniume supplicatione¥’ deveriam ser feitos, e uraer sacrunt*
deveria ser dedicado se a guerra fosse bem sucedida e a republica
permanecesse como era no inicio da guerra. O senado, como Fabio estaria
permanentemente ocupado com as necessidades da guerra, com a
aprovacao unanime do colégio dos pontificessigeou o pretor M. Emilio

para cuidar que tudo fosse feito no tempo cerfvG 22, 95°.

Apo0s essas resolucdes terem sido tomadas pelo senado, o pretor consultou
o0 colégio [dos pontifices]; L. Cornélio Léntulo, pontifex maximus
aconselhou que, em prini® lugar, o povo deveria ser consultado sobre a
guestao douer sacrum pois este tipo de voto ndo podia ser realizado sem o
consentimento do povo. (...) Entdo, uectisterniumfoi realizado durante

trés dias sob a supervisdo dos decénviros dos [liviagiaslos; seis leitos
foram exibidos publicamente, um para Japiter e Juno, outro para Netuno e
Minerva, o terceiro para Marte e Vénus, o quarto para Apolo e Diana, o
quinto para Vulcano e Vesta, 0 sexto para Mercurio e Ceres. Depois foram
prometidos os temjos. Q. Fabio Maximo, como ditador, prometeu o templo
de Vénus Ericina, porque fora determinado pelos Livros do Destino que a
promessa deveria ser feita por aquele que possuisse a maior autoridade
(maximum imperium na cidade. T. Otacilio, como pretor, preteu o
templo de Mens.AVC22, 10°.

w2YlF & 9@aEH [GN@NRa {Ao0AfAy2a SNrYZ &aSY RgOARI I 3INB3

entre os primeiros oraculos e tibri ostentaria(sobre prodigios) e dibri fatales(destino) etruscos: ver

esp. TAKACS, 2008:-H0.

BAs supplicationes neste caso,iseriamse nos ritos expiatorios, trataneke de oracdes feitas pela
populacdo nos templos e altares, diante das divindades, apresentadas ao publico epukénaria
(assentos). Tal rito poderia ocorrer, igualmente, no caso de vitérias e no fim de situamdsideradag

pelo Senad@ ameagadoraspara todawbs(e.g., CicercCat Ill, 10).

4 Um rito excepcional no contexto dpgculaconsistia em a comunidade dedicar as primigiagimais

e vegetaisg nascidas entre akKalendaede marco e de abril, do ano seguinte ao voto. No caso desta
proposta deuer sacrumo voto se restringia a animais.

®Na integraQ. Fabius Maximus dictator iterum quo die magistratum iniit uocato senatu, ab dis orsus,
cum edocuisset patres plus neglegantaerimoniarum quam temeritate atque inscitia peccatum a C.
Flaminio consule esse quaeque piacula irae deum essent ipsos deos consulendos esse, peruicit ut, quod
non ferme decernitur nisi cum taetra prodigia nuntiata sunt, decemuiri libros Sibyllimesiasirentur.

Qui inspectis fatalibus libris rettulerunt patribus, quod eius belli causa uotum Marti foret, id non rite
factum de integro atque amplius faciundum esse, et loui ludos magnos et aedes Veneri Erycinae ac Menti
uouendas esse, et supplicationdettisterniumque habendum, et uer sacrum uouendum si bellatum
prospere esset resque publica in eodem quo ante bellum fuisset statu permansisset. Senatus, quoniam
Fabium belli cura occupatura esset, M. Aemilium praetorem, ex collegii pontificum sententaen ut

mature fiant, curare iubefLIVY, History of Rom&ooks XXXXII. B. O. Foster (ed.). Loeb Classical
Library.Harvard University Press, 1929).

®Na integra: His senatus consultis perfectis, L. Cornelius Lentulus pontifex maximus consulente
collegium praetore omnium primum populum consulendum de uere sacro censet: iniussu populi uoueri
non posseRogatus in haec uerba populus: "Velitis iubeatisne haec sic fieri? Si res publica populi Romani
Quiritium ad quinquennium proximum, sicut uelim [uouleamque, salua seruata erit hisce duellis, quod
duellum populo Romano cum Carthaginiensi est quaeque dugthaGallis sunt qui cis Alpes sunt, tum
donum duit populus Romanus Quiritium quod uer attulerit ex suillo ouillo caprino bouillo grege quaeque
profana erunt loui fieri, ex qua die senatus populusque ius€guit.faciet, quando uolet quaque lege

uolet facto; quo modo faxit probe factum est8i id moritur quod fieri oportebit, profanum esto, neque
scelus esto. Si quis rumpet occidetue insciens, ne fraus esto. Si quis clepsit, ne populo scelus esto neue cui
cleptum erit. Si atro die faxit insciens, probetéan esto. Si nocte siue luce, si seruus siue liber faxit,
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Um ano antes, em 218 a.C., doze prodigios foram reportados de varios pontos
da Italia, incluindo a Etruria, o territério dos sabinos e o Piceno, a Sardenha e a Sicilia.
Nesse ano, um exército romano fora arrasain Trébia e, no inicio de 217 a.C., outro
fora aniquilado no Lago Trasimene. @mediadesse ano incluiram, em Roma, um
nouemdiale sacrui em resposta a chuva de pedras no Piceno; lus&atio urbig®:
um lectisternium além de sacrificios a varias divades. Fora do territério urbano,
houve a oferta de 40 libras de ouro a Juno Sospita, doacdo a cargo das matronas da
elite senatorial romana; uma procissdo de sacerdotes e magistrados romanos ao
santuario do Lanuviul? (SCHULTZ, 2006), ufectisternium em Caere e uma
supplicatiopara Fortuna nanons AlgidusOs romanosnota bene ndo apenas teriam
reconhecidgorodigiaem solo estrangeiro, mas também que expiacqeaculg teriam
lugar fora do solo romano (cf. ORLIN, 2002).

Ap6s a derrota de Trasimene, Q. Fabio Maximo foi nomedidtator e,
segundo Tito Livio, seu primeiro ato foi o de persuadir o senado de que era necessario
apaziguar os deuses, consultarol® por intermédio dos Livros Sibilinos. Essa consulta
€ apresentadapelo autor como extraordinaria, ja que a consulta aos Livros pelos
decem uiri sacris faciundisacerdotes responsaveis pela guarda e pela consulta aos
oraculos, ocorria em caso de prodigios, e ndo apdés desastres militares. A consulta
resultou em vérias @mandas: a repeticdo do juramento a Marte, sob a alegacédo de

gue o primeiro¢ realizado no inicio da gueranao fora feito apropriadamente; a

probe factum esto. Si antidea senatus populusque iusserit fieri ac faxitur, eo populus solutus liber esto".
Eiusdem rei causa ludi magni uoti aeris trecentis triginta tribus milibus, [trecegtigtariribus] triente,
praeterea bubus loui trecentis, multis aliis diuis bubus albis atque ceteris hdstis.rite nuncupatis
supplicatio edicta; supplicatumque iere cum coniugibus ac liberis non urbana multitudo tantum sed
agrestium etiam, quos in igua sua fortuna publica quoque contingebat cura. Tum lectisternium per
triduum habitum decemuiris sacrorum curantibus: sex puluinaria in conspectu fuerunt, loui ac lunoni
unum, alterum Neptuno ac Mineruae, tertium Marti ac Veneri, quartum Apollini acaBjaguintum
Volcano ac Vestae, sextum Mercurio et Cereri. Tum aedes uotae. Veneri Erycinae aedem Q. Fabius
Maximus dictator uouit, quia ita ex fatalibus libris editum erat ut is uoueret cuius maximum imperium in
ciuitate esset; Menti aedem T. Otacilius @@ uouit(LIVY, History of RomBooks XXXXII. B. O. Foster
(ed.).Loeb Classical Libratfarvard University Press, 1929).

" Este ritual era geralmente associado a prodigios meteoroldgicos, incluindo sacrificios durante nove
dias.

' Uma procissdo sehe e catartica realizada pelos colégios sacerdotais em torno do territério urbano;
trata-se, portanto, de um rito expiatérigiaculum que purificava o solo urbano.

YRoma assumia, assim, Juno Sospita e o santuario do Lanuvium como parte integraetgida
romana ao passo que, ao assuhos, reforcava os lagos com Lanuvium e, por extenséo, com @aoiis
(SCHULTZ, 2006; ORLIN, 1997, 2010).
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realizacdo déudi magnipara Jupiter; a dedicagdo de templos a Vénus Ericina e a Mens;
uma supplicatio um lectisterniume a promessa de umer sacrumno caso de Roma
ser vitorios&’.

A analise da documentacdo nos permite depreender que 0sS romanos eram
notoriamente abertos a influéncias externas e incluiam elementos religiosos
estrangeiros como parte de seu propsstema religioso, e Eric Orlin observa como
tais inovagoes afetavam a autodefinicdo romana (ORLIN, 2002). Explorando a incluséo
de divindades e cultos novos narbs correlata as modificacbes das definicdes
territoriais na Republica médiad. séculosV e Il a.C.), Orlin apresenta conclusbes
AyGiSNBaalyidSa &da20NB8 | NBaaA3ayAFAaolenz RIa
2010).

Ao longo de séculos, numerosos cultos, divindades e praticas rituais
encontraram um lugar narbs¢ e o exemplo de Hérces noforum Boariumdenota
que essas interacdes religiosas confuneégamcom as préprias origens da cidade
(ORLIN, 1997; COAREL®88Y". A inclusdo ou a adocéo de novas divindades e novos
cultos naurbsvém sendo vistas a luz da expansdo romana, na cqu&leamentos e
fenbmenos religiosos acompanhavam a ampliacdo do territério e a anexagdo ou
incorporacdo de novos cidaddos (NORTH, 198P1)9 Uma grande dificuldade da
pesquisa, contudo, é que a documentacao textual é tardia, ndo havendo textos que
nos pemitam observar detalheg mesmo individuais ou de um grupo social em
particular ¢ de tais inclusGes, no sentido de quais elementos eram importantes ou
determinantes para definir quais cultos, divindades ou grupos humanos seriam ou néo
incluidos naurbs Dspomos de documentos mais abundantes e precisos a partir dos
dois ultimos séculos da Republica, mesmo no que tange a documentacéo arqueoldgica.
A inclusdo de cultos e de divindades trazia, certamente, dificuldades, e os métodos
pelos quais 0os romanos inéum cultos, divindades, rituais e sacerdécios é um rico

campo de pesquisa. Tal processo ndo era automatico, e nem todo culto ou divindade

*No contexto da Il Guerra Pdnica, os romanos lancaram mao, em ocasides diversas, de um grande
G NBESYEH & NSELNK | & nbuethdiall Gdcrainlectistelzig supplicationes,promessas de
templos a novas divindades, uma promessaude sacrume, mesmo, um sacrificio humano (cf. Tito
Livio,AVC 21, 62; 22, 1, 120; 22, 910; 22, 57).

! Atualmente ha um elativo consenso entre historiadores da religifo romana de que essa abertura
religiosa corresponde a uma abertura politica, no sentido da concesséo de direitos de cidadania, com ou
sem voto (SCHEID, 2003; 2010; BEARD, NORTH & PRICE, 199&s:.1: 313
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era integrado, bem como nem toda comunidade era admitida a cidadania. Através do
relato de Tito Livio sobre as ativitks religiosas dogiacula percebemos que o
sucesso de Anibal fora, entdo, tomado como uma quebn@adadeorumpax hominum

a qual os romanos atribuiam a existéncia e o sucessglne depreendemos que a

manutencdo da unidade prdmana na ltalia erantéo, algo vital para Roma.

Olectisterniumdos Doze Deuses

Observemos agora alguns aspectodettisterniumem particular: em primeiro
lugar, a ligacdo entre o sacrificio e o banq@&téla uma conexdo reconhecida, mas
ndo necessaria, entre o saaifi e o banquete (RUPKE, 2009; SCHEID, 2005; 1985;
BELTRAO, 2011; 2012), e os templos costumavam ter cozmhiasd e tricliniae
anexos para a preparacdo do banquéteJorg Ripke pergunta, em relacdo ao

lectisternium quem é o anfitrido e quem é o hdste, e argumenta:

De Plauto a Marcial, de 200 a.C. a 100 d.C, um convite divino feito a um ser
KdzYly2 &A3YyATFAOlF Rudeng 362; NIaBial, 90 91). lAdzli 2 =
expressdo era irbnica. Quando seres humanos convidavam os deuses, a
AyiSycenz2z 3ASNIfYSYyGS SN RS jdzS I RAGAYRE
que tinha sido construido. O uso da palaleatisterniumo expressa, por

isso, € melhor @mduzift I yn2 LI2N aolyljdzSiS R2& RSd
GRA&ALIZAAANZ R2a tSAG2aé¢d ! LI EIF OGN &S NE
(lectus leito para comer, correspondente ao dtlind; (...) O banquete é

oferecido pelos proprios deuses (e me refiro a représe®io e ndo a

realidade, que, decerto, envolve seres humanos conduzindo bustos ou

estatuas de deuses, comida etc.). Estariamos supondo que o0s seres

humanos atuariam como anfitrides, gerenciando o banquete em solo

“Marcel Detienne e JeaRierre Vernant, em 1979, organizaram uma obra que atualmente é referéncia

obrigatoria para o estudo dos banquetes rituais, demonstrando que sacrificar é estabelecer relagbes que
organizam a sociedade e instituem o lugar de cada urpede membros: seres humanos em relagdo as

divindades, cidadaos em relacdo a réadadaos, cidaddos entre si, e cidaddos em relacdo ao corpo
d20A1fS | LINILGAN RF RAGA&ENZ2 RS dzy lftAYSyG2 2dz RS
definindo a hieraquia civica (DETIENNE, VERNANT, 1979).

%)-P. Vernant ja chamara a atencéo para tal tipo de sacrificio, que unia seres humanos e seres divinos

numa festa alimentar, ressaltando tratae de um esquema simbdlico nitido, que une separando

(VERNANT, 1981:)3%ara Veyne, que segue aqui a linha de interpretacéo de Vernant, a menos que se
compreendacomensalidadgor um viés rigorosamente durkheimiano, no qual os deuses sdo projecfes

da sociedade e a sociedade humana banqueteava consigo mesma, simbolizandotasidade,

percebed S  ljddeS le monde gréedl2 Y Ay ST Af Yy QFNNAGS 2 YFAa 1jdzS RA
G2dzizs dzyS aSdzZ S &d20ASGST VYsYS aQiafta Yly3asSyid yzy f
commensaux aux mémes tables, il y aura toujours entre& euf Ql¢6 noiSLHY My 0 ® wSYS
também, a andlise de John Scheid do ritual dos sacerdotes Arvais, que incluia banquetes rituais, nos

quais mortais e imortais ndo eram reunidos em leitos em torno do alimento, e o convite aos deuses

surge como metaforéSCHEID, 1990).
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sagrado com os utensilios e acessorioeationtrados? Improvavel. Além

disso, sabemos que além da comida, traziam a si mesmos, pessoas comiam a

carne que foratornadaacraS &af A0 SNJ Rl ¢ LISt 2 G(G21jdzS R2 2
a, assimprofana(RUPKR2009: 144).

A participacdo num banquete radicama premissa da igualdade dos convivas;
ndo a igualdade juridica, teorica, dasies mas uma paridade de nivekg&tussocial,
dai que oius publica epulandio direito de consumir a carne sacrificial a expensas da
comunidade, era um privilégio reservado magistrados, senadores e sacerdotes
publicos (Suetbnio,Aug 35.2). O sacrificio e o banquete, portanto, definiam
KASNI NJjdzA I a® ha &ASNBA RA DA yegta consi@eadas bsY ¢  LINRA
partes nobres das vitimas, pois sdo os 6rgaos vi#tiasli: Varrdo,LL, 5. 112; Plinio,
NH 11. 186). Os seres humanos comiam depois; dentre esses, 0 oficiante comia em
primeiro lugar¢ e ndo aquele que lidava diretamente com o animal sacrifitado
Participavam também oministri, criancas ou adolescentegie levam a agua, ou a
toalha, ou caixas de incenso para o sacrificio, e outros nobres. O publico, a grande
YIaadl RF LRLWzZ Feen2x FaaradAiAl 2 NARGdzZ €t d {S
denota um espaco limitado no qual apenas as classes superiodenpoeomunicaise
SYGNB aSdza LINFLINA2a& YSYONRAaAE Ow«t YOS wmMpdcV
populacdo romana participava ativamente dagoplicationese de outros ritos que
formavam ogiaculg segundo sua responsabilidade religiosairizs

O lectisterniumincluia um complexo de simbolos; gestos, expressfes verbais,
sons e objetos inserindo o individuo no mundo intersubjetivo do conhecimento
comum gque resultava na acao, na pratica comunal. Os rituais religiosos legitimavam as
instituicbes sociais, gantindo-lhes umstatus ontolégico, localizandas num quadro
de referéncias cosmicas. Garantindo uma definicdo ontologica para a sociedade que,
per se € imaterialc e, consequentemente, sua legitimagéoligava o tempo presente,
elemento mutavel, a umaonstante, ou seja, ao sistema de referencia césmico e
eterno, sagrado. Sua finalidade ultima era a prosperidade da comunidade e, por
extensdo, 0 sucesso e a manutencaacstiiius quo Religido e politica eram, portanto,
interligadas; os cidadaos mais impamtes eram também aqueles que detinham os

sacerdocios e 0s papeis rituais mais destacados.

**Havia escravos especializados para taljiosmari e cultrarii, que surgem nas imagens carregando o
limusdo agougueiro ou osultri, as facas do sacrificio.
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A populagdo conhecia esse sistema sacrificial, e o0 praticava tanto
domesticamente quanto nas cidades e nos santuarios réitaidma restrita
participagdo dos cidad&onossacra publicacontudo, vem sendo apontada como um
limite a religio romana entendida (cf. BENDLIN, 2000, numa critica ao conceito de
religido civica) como uma religido de elite, com pouca penetracdo nas camadas
populares, ou seja, a maioria da popedio de Roma, mas John Scheid (2010) chama a
atencdo para o principio romano dies faciunt collegiumou seja, era suficiente que
trés pessoas devidamente autorizadas para tal, em termos institucionais,
participassem ativamente do ritual para que um i@ populoocorresse e fosse bem
sucedido, bem como observamos que as préaticageligio romanadistribuiam as
responsabilidades religiosas por todo o corpo social (na domesticidadesoliegia
nas magistraturas etc.). Desse modo, os cidadaos agibgosamente segundo seu
nivel de responsabilidade publica (BELTRAO, 2003gctisternium era um  rito
excepcionapro populoe, como tal, era realizado pelos seus representantes. A religiao
romana é uma criacao institucional da cidade,e os cidadaos rsgfibvam dos ritos
mesmo que nao estivessem fisicamente presentes a sua realizacao.

Observemos agora a prépria forma latisternium desta feita no que tange a
participacdo das divindades ou de seussimulacrag, o que garantia uma potente
epifania, uma manifestacdo das divindades, ndo apenas por meio de sons e outros
sinais, fenbmenos naturais, mas também uma presenca visual excepcional. O espaco,
0s elementos rituais, osimulacrae a performancese combinavam para criar nao
apenas a expectativa, rmatambém a realizacdo de uma epifania, criando uma
experiéncia afetiva para todos os participantes. O poder das imagens era reforcado
pela performatividade do aparato ritual, bem como as imagens reforcavam a poténcia
afetiva e social do ritual, posto quessimulacrad Y2 NI @ Y¢ SY &aSdza GSYL
dos olhos do publico, salvo raras vezes em que eram trazidas a publico em grandes

cerimbnias. Qectisterniumas apresentava aos olhos de todos.

»Além de outroslectisterniaja terem sido realizados, nos quais 0 povo romammbém formava a
plateia do banquete, e apesar de muitos elementos de sua forma provavelmente terem sido resultado
de interacdes religiosas com cidades gregagatisterniumpossivelmente remete a antigos rituais
realizados no ambito deeligio domestia, como odapsoferecido a Jupiter pelpaterfamilias(luppiter
Dapalis cf. CataoAgr. 50, 13132; CiceroDe or.lll, 19,73), e ao banquete oferecido a Picumnus e
Pilumnus (Varde uita 81, 82).
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Depreendemos o poder das divindades presentes ao banquete, deglo
ritual religioso, no qual elementos rituais agiam sobre as sensibilidades como
mediadores da presenca divina, e a experiéncia afetiva era potencializada (cf. GRAF,
2004: 117118). A percepcéao visual da presenca da divindadesiemulacracriava,
portanto, uma tensao que intensificava 0s elementos espaciais e a teatralidade da
performanceritual. Ossimulacrarealizavam a presenca da divindade, e o sacrificio
manifestava a intervengao da poténcia divina no mundo natural e humano (WERTS,
2006; PLATT021).

Para Stanley Tambiah, gerformanceritual € uma metalinguagem para os
participantes, e apresenta como exemplo as iniciacdes religiosas, nas quais o iniciados
aprendem contetdos e ganham uma nova identidade e um repertdrio interpretativo
do ritual, ecita a repeticao que reitera os elementos do culto, criando a expectativa
(TAMBIAH, 1981: 133). O aparato eaformanceritual sdo poderosos meios de se
consolidare reiterar a ordem social, vinculando seus participantes a um modo de ver e
sentir as coias, a autoridade, as hierarquias, as distin¢cdes sociais, e Catherine Bell,
insistindo sobre a importancia da analise do vocabulario e das agfes rituais, relevando
ddzZl SFAOLOALF 2 fS@OFNJ 2a 3INMzLI2&a KdzYly2a
420NBdzAISNE ay Sadl 2NRSYZ OKFYIl | | iSycen?
mesmo quando h& novos elementos no ritual, ou seja quando se trata de um novo
ritual, ajudando a separar o momento do ritual de outras experiéncias da vida
quotidiana, como ocorre noaso em observacao (BELL, 2009:160). Para ela, em rituais
deste tipo, o publico é chamado a expressar publicamente sua ligacdo e aderéncia aos
valores religiosos da comunidade, através de uma comemoracao hiperbdlica, com

grande gquantidade de comida e behjccom o uso extravagante de riquezas:

O ritual reinvoca a mitica interdependéncia humativina, transmitindea

as novas geracbes, e cumpre as obrigagGes inerentes a ela, numa
representacdo simbodlica eficaz da unidade social e espiritual dos
participantes (BELL, 2009: 120).

Observemos algunsainovagdes ndectisterniumem questao: em primeiro
lugar, se o numero de dias foi diminuido de oito para trés dias, o numero de
divindades foi dobrado de seis para doze. As personagens divinas também merecem

nossa atencdo: se os primeirlestisternia,segundo o modelo do de 399 a.C., traziam
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os pares Apokbatona, Hércule®iana e MercurieNetuno, divindades com potencial
para dirimirpestilentiae garantir o abastecimento de Roma (BELTRAO, 2012), os novos
pares nao parecem mais terem sido reunidos catericdes profilaticas especificas.

Observemos as frases de Tito Livio:

Entéo, umlectisterniumfoi realizado durante trés dias sob a supervisdo dos
decénviros dos [livros] sagrados; seis leitos foram exibidos publicamente,
um para Jupiter e Juno, outram Netuno e Minerva, o terceiro para Marte

e Vénus, o quarto para Apolo e Diana, o quinto para Vulcano e Vesta, o
sexto para Mercurio e CereAY(22,10).

Tratase de uma organizacdo de pares na qual surge sempre uma entidade
masculina e uma femininaendo a masculina citada em primeiro IUjaiCaroline
Février, analisando a cena a partir das personagens, tece alguns comentarios que

consideramos relevante para nossos objetivos:

Podemos supor que os leitos foram repartidos entre as figuras masculinas
do grupo dos Olimpicos, citadas por ordem de importancia: Jupiter, senhor
dos céus e soberano dos deuses; Netuno, deus-fmmtteroso do elemento
liquido; Marte, deus da guerra; Apolo, deus da salubridade publica, mas
também, e ja, deus das vitérias miliesr; Vulcano e Mercdrio, por fim, cujos
papeis parecem menos determinantes (FEVRIER, 2008a: 152).

A autora aventa a possibilidade de um ritual que revela umberpretatio ja
realizada, unindo as divindades, contudo, em pares inéditos na tradicdo religiosa
romana, mas recorrentes na tradicdo grega, aproximando, e.g., Marte de Vénus, e nao
de Bellona; Apolo de Diana (cujaterpretatio com Artemis ja era lugar comum no
Lacio), e ndo de Latona, sua mée; Minerva com Netuno, seguindo a ligacéo tradicional
de Aena/Poseidon em Atenas etc., estabelecendo uma imagem do pantedo romano
inexistente até entdo, e que teve grande sucesso nos séculos futuros, chegando a

nossos dias como sendgantedo romano, uma reuniao nao de divindades guerreiras

*Ressaltese gue a visdo androcéntrica de mundo parece ter sido preponderante; as divindades
GYlalOdzZ Aylaeg an2 OAGFERIA ASYLINBE SY LINAYSANR fdzalF NE
em lecti, e sim ensellag participando do banquete sentadas, comonaatronae d. também o futuro

epulumloui& y24a ljdzt A& I AG¢NNFRS /IFLAG2t Ayl € SNI F2NXIEYS
e o0s senadores banqueteavam a expensas publicas, e Juno e Minerva, em sendo divindades femininas,

ynz GAYKEFY RA NXehmida2 cum uidgYubantBus Setlentesicenibabant, quae consuetudo

ex hominum conuictu ad diuina penetrauit, nam louis epulo in tectulum, luno et Minerua in sellas ad

OSYlY Aydzi il ol y-2),ddNBELTRAQ, 2081, al Ed LL3I wm
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¢ que a légica do ptdema em questéo, ou seja, as derrotas militares, demandggia
sim uma reunido de divindades com potencial para inserir Roma no ambito das
interacBes religiosas do Mediterrdneo helenistico, granjeando o apoio das cidades
helenisticas ou helenizadas (EEVRIER, 2008a: 1534).

O lectisternium como um ritual expiatério visando @acatio deorum é uma
acdo excepcional e atinge toda a comunidade politica; {atade uma das
manifestacdes mais caracteristicasrdfigio romana que rege as relacdes entseres
humanos e divinos, com sua tbnica na eficacia dos procedimentotec@sternia
instituidos, a partir de 399 a.C., como um novo modopdecuratio prodigiorum
ressurgem com destaque no contexto da Il Guerra Punica, em 218 e .217 a
revelandenos o papel das praticas @éaculana inclusdo de novas formas rituais e de
divindades nosacra publica o papel daeligio romanana redefinicdo da identidade
romana num momento crucial para a propria existénciaudas e de sua insercano
contexto mediterranico; a inovacao religiosa foi um dos principais mecanismos de

inclusédo de povos e territorios conquistadosimperium Romanum
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RITOS MAGCOS E SOCIABILIDADES RELIGIOSAS EM
ANTIOQUIA: JOAO CRISOSTOMO E A CENSURA AOS JUDEUS
E JUDAIZANTES

Gilvan Ventura da Silva

Em 386, logo apds sua ordenacdo como presbitero, Jodo Cris6stomo da inicio a
uma série de oito homiliaddversus ludaeogor meio das quais se dedica a confrontar,
sem subterflgios e recorrendo a uma linguagem abusiva, a comunidade judaica de
Antioquia, sua cidade natal. O repertério de ataques desferidos contra os judeus é
bastante extenso, incluindo desde acusagotes wWedd moral, como as de embriaguez,
prostituicdo e luxuria, até acusa¢des de natureza religiosa (sacrificio de criancas, adoracdo
aos demobnios) cujo propésito € abalar os alicerces da prépria crenca judaica. No
pensamento de Jodo Crisdstomo, assim comal@mutros Padres da Igreja, prodse
uma correspondéncia direta entre a etnia judaica e as praticas e crencas religiosas a ela
associadas, razao pela qual tudo que dissesse respeito aos judeus, mesmo os habitos e
costumes mais prosaicos, era consideraahproprio para os cristdos. E, no entanto, é
preciso reconhecer a existéncia de uma decalagem evidente entre os interesses e
propdésitos que movem a elite eclesiastica, sempre ciosa da sua posicdo de guardia da
pureza e da ortodoxia, e a dindmica da retigid/ida com@raxispelos fiéis, responsaveis
por encontrar, no dia a dia, solucbes para os problemas que os afligem a revelia de
qualquer orientagdo por demais restritiva, num fluxo continuo de negociagdo que
alimenta toda uma rede de empréstimos, resigmcdes e apropriagcdes culturais.
Quando percorremos o conjunto das homiliadversus ludaeosim dos temas que mais
ressaltam da pregacédo de Joao Crisostomo € a preocupacdo em fixar os limites entre a
congregacao cristd, da qual é um dos lideres méiseintes, e a comunidade judaica local,

de modo a evitar qualquer tipo de contato que possa ameacar a integridaéedtissia

' Doutor em Histéria pel&JSP. Professor de Histéria Antiga da Ufes, membro do Laboratério de Estudos
sobre o Império Romano (Leir) e bolsista produtividade do CNPq.
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como nos sugere a equiparacdo do judaismo a uma doenca que consome 0 corpo da
Igreja, imagem retérica manejada a exaustao pekgpdor. No esfor¢o de estabelecer as
fronteiras religiosas entre judeus e cristdos, Jodo nos permite alcancar, de maneira
indireta, lacunar e decerto involuntéria, a vida cotidiana de Antioquia no final do século IV,
marcada por uma surpreendente proxaaide entre os distintos grupos religiosos que

repartiam o territorio urbano.

Dentre os costumes nutridos pelos cristdos da cidade que suscitavam, da parte de
Jodo Cris6stomo, a mais aspera reprovacdo, corgava interesse pelas préaticas de
magia e adivinacdo executadas pelos judeus, 0 que nos permite avaliar a vitalidade da
cultura judaica nos meios urbanos no final do Mundo Antigo, momento em que, segundo
a antiga tese d&@patjudentum o judaismo ja teria sucumbido diante de um cristianismo
triunfante. No entanto, quando nos debru¢camos sobre as homiliasde Jodo Cristostomo e
somos surpreendidos ndo apenas pela viruléncia do discurso, mas também pela repeticao
ad nauseandos mesmos temas, essa nao parece ser uma conclusao satisfatéria. De fato,
Jodo ini@a sua carreira sacerdotal num momento em que 0s nicenos, liderados por
Melécio, lutam pela lideranca em Antioquia, 0 que os lanca numa queda de braco com
Paulino, um bispo rival sustentado pelas igrejas do Ocidente. Todavia,0 desafio de
Melécio e de seuseguidores néo se restringia a obtencédo do controle da sé da cidade,
incluindo igualmente o confronto com os pagaos, instalados nos postos mais altos da
hierarquia administrativa e militar e, de modo notavel, com os judeus, que constituiam
uma forca de atcédo religiosa impossivel de ser ignorada. A presenca dos judeus em
Antioquia era muito antiga, remontando a fundacdo da cidade por Seleuco | Nicator, em
300 a.C.. Na ocasiao, Seleuco teria instalado, no recinto da cidade, um contingente de
veteranos juleus provenientes da Babilénia que haviam lutado sob o seu comando,
havendo ainda a possibilidade de que, aos recéegados, houvessem se reunido judeus
provenientes do territorio sirio. Ao que tudo leva a crer, os judeus de Antioquia, embora
nao fizessm parte dapolis ou seja, do corpo politico de cidaddos constituido por
individuos de ascendéncia grega, gozaram, desde o inicio, do direifwldeia, de

associacéo reconhecida por lei. Desse modo, ndo apenas eram identificados como um
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grupo distintodentro da cidade como também possuiam autonomia para praticar os seus
ritos religiosos e exercer a sua propria jurisdicdo, sendo autorizados a manter suas
assembleias, a observarshabat a enviar dinheiro para a manutencdo do Templo e a
solicitar dispena das cerimbnias religiosas oficiais, dentre outros beneficios. Mais tarde,
apos Pompeu ter anexado a Sifalestina ao Império Romano, os judeus tiveram as suas
prerrogativas confirmadas pelos imperadores. Muito embora ndo tenhamos informacdes
precisassobre o funcionamento da comunidade judaica de Antioquia sob o Império, é
possivel supor, por analogia com realidades mais bem conhecidas, a exemplo de
Alexandria, que os judeus estivessem sob o comando de um arconte e de um sinédrio
instalado na sinagogaesponsaveis por mediar as relacées com as autoridades municipais

(Zetterholm, 2003, p. 31 e ss.).

No periodo imperial, a comunidade judaica de Antioquia experimenta um
crescimento continuo, vindo a se tornar, no século Il, o principal reduto judaico na
Didspora oriental devido a crise que atinge os judeus de Alexandria, Cirene e Chipre,
massacrados ou expulsos apds a revolta dellll5 (Skarsaune, 2007, p. 762). A forte
presenca dos judeus no recinto urbano poderia nos sugerir a existéncia de undelima
animosidade entre eles e os seus vizinhos, tal como observamos em Alexandria, 0 que em
absoluto ndo procede. Pelo contrario, no que diz respeito as relacdes entre a populacéo
de Antioquia e os judeus, € digno de nota o fato de que ndo temos notieipisiadios de
violéncia explicita, como constatamos alhures. Exceto por um breve periodo de
acirramento da intolerancia, no contexto da Guerra da Judeia, quando entdo Tito foi
chamado a se pronunciar, ratificando ao fim e ao cabo os privilégipsldeuma judaico,
nao temos conhecimento, nos séculos seguintes, de nenhuma restricdo aos judeus da
cidade, que parecem bem integrados a vida local (Brooten, 2000, p. 32). Na realidade,
apos o século | a comunidade judaica se torna praticamente invisivel psyavindo a
ressurgir apenas no século IV por intermédio da pregagdo de Jodo Crisdstomo, quando
entdo ja nos encontramos em uma nova fase, marcada pela atuacdo militante das
autoridades eclesiasticas no sentido de obter tanto o controle sobre o espacoourban

quanto a separacdo definitiva entre o judaismo e o cristianismo. Por esse motivo, a
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pregacado de Jodo Crisdstomo, como afirmamos, se reveste de um tom assaz agressivo ao
recolher um inventario de estigmas e estereétipos contra os judeus que, nos séculos
seguintes, fornecera combustivel para o antijudaismo cristdo. Dentre os estigmas
manejados por Jodo Criséstomo com o intento de desqualificar a crenca judaica, um dos
mais expressivos é, sem duvida, o de feiticaria, razdo pela qual os judeus sdo amiude
descritos como adoradores do demdnio. A parte o fato de que, no Império Romano, o
exercicio da magia era uma das acusacgdes mais freqlentes contra os inimigos, fossem eles
adversarios nas competicdes de retdrica, adeptos de doutrinas ou praticas religitzsas t
como bizarras quperstiones ou mesmo usurpadores da puarpura imperial, o que 0s
tornava réus de crime denaleficiume, portanto, sujeitos a pena capital, a principal
guestdo subjacente a leitura das homilias de Jodo Criséstomo ndo é, a principio, a
formulacdo de uma imagem distorcida dos judeus, um dado quase que transparente na
exploracdo da fonte, mas a constatacdo de que, para além das distorcBes possiveis
geradas pelo discurso eclesiastico, os judeusdgitactoreconhecidos como habeis nas

artes magicae o que reforca o seu prestigio na cidade, inclusive aos olhos dos cristéaos,
que consideram a sinagoga um recinto saturado de poténcia magica e que buscam, na

ancestralidade dos ritos judaicos, um lenitivo para o seu sofrimento.

7

A reputacdo dos judes como eximios feiticeiros, todavia, ndo é algo restrito a
Antioquia nem um acontecimento recente, remontando antes ao periodo helenistico,
guando a cultura judaica era reconhecida como uma das fontes principais da sabedoria
oriental. Nesse contexto, gadeus eram tidos como uma linhagem de filésofos e sdbios
portadores de conhecimentos sobrenaturais, o que 0s tornava ao mesmo tempo
personagens admiradas e temidas. A associacdo entre judaismo e artes magicas ja
aparece enunciada em Possidénio, um awmrgo do final da Republica. Plinio, o Velho,
na suaHistoria Natural afirmava ser a Judeia a patria dos magos e adivinhos. Celso, por
sua vez, considerava os judeus como praticantes contumazes da magia, que lhes teria sido
ensinada por Moisés (Janowi2001, p. 25). Para além dos testemunhos literarios acerca
da magia judaica, muitos deles eivados de um inequivoco tom depreciativo, as fontes

epigraficas e arqueoldgicas atestam a existéncia de uma escola de magia judaica bem
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consistente sob o ImpériodRano, uma vez que, em virtude da sua notavel difusdo nos
territorios da Diaspora, as tradicfes religiosas do judaismo cedo contribuiram para
alimentar todo um sincretismo proprio da bacia do Mediterraneo. Por esse motivo é que

o hebraico, embora praticaemte ausente das inscricbes epigraficas fora da Palestina,
comparece com frequéncia nos amuletos e papiros (Simon, 1996, p. 342 e ss.). Como
lingua exdtica, na maioria das vezes incompreensivel e por isso mesmo dotada de uma
poténcia magica superior, o hemico era amiide empregado para grafar toda uma
constelacdo de palavras e expressdesv@ses magicague compunham os rituais de
magia. Nos papiros magicos greagipcios, ol etragrammaton a sigla que identifica o
nome oculto da divindade hebraica (WA), bem como os nomes dos anjos Miguel, Rafael

e Gabriel e dos patriarcas Abrado, Jacé e Moisés sdo escritos em hebraico, sem davida
com o propésito de tornar mais eficiente a invocagdo. Por outro lado, figuras
emblematicas do Antigo Testamento, comooB#o e Moisés, passam a Histéria como
fundadores de auténticas escolas de magia, 0 que d4 margem a uma variedade de escritos
esotéricos a eles atribuidos. Sabemos que sob a rubrica de Salomao circulou, na
Antiguidade, uma colecdo de textos astrolégicosmdnolégicos e proféticos intitulada
Testamento de Saloma@o passo que Moisés empresta seu nome a um repertério de
encantos dos quais 0s papiros magicos giegipcios recolhem diversos exemplares

(Marcos, 1985).

Do ponto de vista dos circulos judaicasgriamente ditos, a magia ndo era, nem
de longe, uma pratica incomum, como comprov&efer HeRazim(Livro dos Mistérigs
uma compilagcdo de encantamentos redigidos num hebraico elegante e reunidos muito
provavelmente entre os séculos Ill e IV. Reptitaeferéncias aos anjos e demais seres
celestiais, diSefer HeRazimse prop&e a fornecer solugdes praticas para os inconvenientes
do dia a dia, ensinando as pessoas, por meio de sortilégio, a evitar o0 pagamento de uma
divida, a obter a cura para algumafemidade ou mesmo a infligir dano aos inimigos
(Kee, 1992, p. 163). Muito emboraSefer HaRazimcontenha varios exemplos daquilo
que poderiamos qualificar como magia maléfica, importa salientar que as artes magicas

nunca foram alvo de uma proibicdo gérpor parte das autoridades rabinicas,
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prevalecendo as distingdes conforme a finalidade do seu uso. Em geral, um rito magico
O2Y dzYl AyGSyocen2z2 o06SYSTAOF ynz2z SNI SyOIF NIR2
de condenacgédo, produzindge assim, nos aios judaicos, certa tolerancia para com a
magia que tornava palataveis os rituais terapéuticos e apotropaicos oficiados pelos
rabinos (Simon, 1996, p. 23). Por esse motivo, 0 emprego de encantos e amuletos tendo
por objetivo a cura de um paciente era yrocedimento que as autoridades religiosas
judaicas tendiam a admitir (Werblowsky & Wigoder, 1997, p. 725). Além disso, por todo o
Oriente abundavam osephilin, os filactérios judaicos confeccionados sob a forma de
pequenas caixas de couro preto quentmdo passagens do Antigo Testamento, eram
presas por correias a mao, ao braco ou a testa do usuario, um judeu adulto do sexo
masculino (Unterman, 1992, p. 261). ®©philin simbolizavam, a principio, um desejo de
aproximagdo com o verbo divino, mas campassar do tempo se converteram em
amuletos de uso corrente, aos quais eram atribuidos poderes apotropaicos. Nos meios
cristdos, o emprego dotephilin jA é atestado desde a idade apostélica, quando aos
versiculos do Pentateuco foram acrescentados ersedo Evangelho de Jodo (Vazquez
Hoys & Mundz Martin, 1997, p. 182). Seu sucesso pode ser avaliado, por exemplo,
mediante o canone 36 do Concilio de Laodiceia, que ameaca com a excomunhdo 0s

sacerdotes flagrados portando amuletqhilacterig.

A ancestralidade da religido judaica e a eficacia simbdlica dos ritos oficiados pelos
rabinos nao deixaram de fascinar os proprios cristdos, a despeito dos severos ataques que
desde cedo a hierarquia eclesiastica desferiu contra os judaizantes, respongéreis
introduzir, na congregacao, os costumes judaicos, tidos como poluentes e profanadores.
A regularidade desses ataques nos alerta para a existéncia, no Império Romano, de zonas
ativas de intersecado entre o judaismo e o cristianismo que subvertem qualeptativa
de delimitacéo estrita das fronteiras entre ambos os sistemas religiosos, um processo que
somente lograra éxito énedida que avancga o século ®s fatores que mais contribuiram
tanto para o prestigio do judaismo quanto para a manutencdo daacGets de
intercambio, cooperacdo e sociabilidade entre judeus e cristdos foram, por um lado, a

crenca na eficacia dos ritos magicos de inspiracdo judaica e, por outro, a sacralidade da
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sinagoga, uma situacao bastante incbmoda para as liderancas episc@paissunto ja é
merecedor de algum destaque no inicio do século IV, quando os padres reunidos no

| 2y ONft A2 RS 9t AN} RSONBiGIYXZ y2 ONy2yS naoyY
0s campos, a fim de que ndo permitam que seus frutos, recebidos decDeuwsacao de

gracas, sejam abencoados pelos judeus, para que ndo pareca va e ridicula nossa

a
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aceitos dos judeus os paes azimos e que ndo se tome parte de modo algumuem se
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sucesso da magia judaica entre os cristdos. No primeiro caso;stattaramente de
evitar a concorréncia dos rabinos, chamados a ministrar suas béncéos sobreedtsasolh

em detrimento dos sacerdotes cristdos, que se véem assim desautorizados na sua
condicao de mediadores do sagrado. No segundo caso, o propésito € impedir 0 consumo,
pelos cristdos, danatsg do pdo sem fermento confeccionado por ocasido da festa do

Pessachao qual a piedade popular atribuia propriedades curativas (Simon, 1996, p. 355).

Quando temos conhecimento de que, no final do Mundo Antigo, as tradi¢cdes
judaicas eram admiradas e valorizadas, inclusive pelos cristdos,-germaais facil

compreerder o motivo pelo qual Jodo Crisdstomo se dedica a refutar o judaismo de modo

b

tdo enfético, esforcandse por equipardo a idolatria e aos cultos satanicos. Pelas
investidas do orador, € possivel concluir que os cristdos buscavam o auxilio dos rituais e
encantamentos judaicos, especialmente no que dizia respeito a obtencao de cura para as
enfermidades que os afligiam. Na 82 homiidversus ludaeof35), Jodo exorta os
membros da sua congregacgéo a identificar aqueles que porventura mantenham contato

comos judeus e a intervir com a finalidade de erradicar tal comportamento:

Suponham que ele [0 judaizante] use as curas que os judeus efetuam como
RS&aOdzZ LI @ {dzZLR2YKIY ljdz8§ StS RAIIY aS¢
@2dz 0SS St Sa¢d redlyrios guques2qie dles B&W Seds
encantamentos, amuletos, feiticos e encantos. Esse € o Unico meio pelo qual
eles tem a reputacdo de curar. Eles ndo efetuam curas genuinas. Os céus
proibem que eles facam isso. Permitam dizer que se eles de &atcuram
vocés, é melhor morrer que correr para os inimigos de Deus e ser curado desse
modo. Que uso hd em ter o corpo curado se vocés perdem sua alma? Que
beneficio ha em encontrar algum alivio para a dor nesse mundo se vocés estédo
caminhando para o fogeterno?

w
ax
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Mais adiante, na mesma homilia, Jo&or. VIl 936) evoca o sacrificio de Lazaro

de modo a reforcar os seus argumentos:

Lazaro lutou todos os seus dias com a fome, a doenca e a pobreza, ndo apenas
por 38 anos, mas por toda a sua vida. Em todso, ele morreu enquanto
estava deitado na porta do homem rico, desprezado, maltratado, faminto,
prostrado diante dos cdes que vinham e lambiam suas feridas. E mesmo assim
ele ndo procurou um adivinho, ndo amarrou pingentes em torno do pescoco e
ndo recoreu aos encantadores, ele ndo convocou os especialistas em magia
nem fez nada que era proibido fazer. Ele preferiu morrer desses males que trair
de algum modo sua fé em Deus. Olhem o0s tormentos e sofrimentos desse
homem. Que desculpas teriamos se possas febres e feridas corréssemos
para as sinagogas, se convidassemos para as nossas proprias casas os feiticeiros,
0s especialistas em feiticaria?

O que ambas as passagens nos permitem entrever, a principio, € uma situacao de
cooperacdo e solidariedadentre os cristdos e o0s judeus em Antioquia, com a
manutencdo de um intenso intercambio de informac@es tendo por objetivo prover a cura
dos doentes. E possivel, inclusive, supor que alguns judeus da cidade fossem
especializados em medicina, oferecendo sepéstimos a populacdo mediante
pagamento e atendendo inclusive a domicilio. De fato, na mesma homilia Jodo menciona
promessas de cura feitas pelos judeus aos doentes, um indicio de que haveria algum
acordo de prestacao de servico entre as partes. Al&sodndo apenas na passagem aqui
citada, mas também em outraBdm. VIII, 938), Jodo alude a visita de médicos judeus ao
domicilio dos cristdos com o propdsito de realizar consultas. Todavia, na avaliacdo do
presbitero, o principal comportamento a serngbatido era a presenca, na sinagoga, de
membros da congregacao cristd, que para ai se dirigiam na esperanca de obter algum
conforto fisico e espiritual. O comparecimento dos cristdos as sinagogas com finalidade
terapéutica € mencionado com clareza numagsgem da 12 homiliAdversus ludaeos

(852), quando Joéo se ocupa em denunciar o carater sacrilego dos locais de culto judaicos:

Mesmo se ndo ha um idolo instalado na sinagoga, ainda assim demonios
habitam o lugar. Eu n&o estou falando apenas sobreagsega aqui, na cidade,

mas sobre a outra, em Dafne também, pois ai vocés tém um lugar de perdi¢éo
mais vil, que eles chamam de Matrona. Eu tenho ouvido que muitos dos fiéis
sobem ai e dormem ao lado do lugar. Mas os céus proibam que eu chame essas
pessoa de fiéis. Para mim, o santuario da Matrona e o templo de Apolo s&o
igualmente impuros.
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Jodo Criséstomo faz referéncia, nessa passagem, a duas sinagogas. A primeira, a
mais antiga da cidade, denomina#@&nesheth Hashmunittficava, ao que parece, nas
proximidades do bairro judeu. Ja& a segunda, situada em Dafne, um elegante suburbio ao
sul de Antioquia, possuia o enigmatico nome de Matrona, sem que saibamos muito bem a
razao (Kraeling, 1932, p. 140). Soler (2006, DB supde que o termo empregaghor
Jodo comportaria um sentido claramente pejorativo, em virtude da associacdo do local
com o0 santuario subterrdneo de Hécate, situado nos arredores, ou com uma consorte de
Apolo, divindade cultuada em Dafne de longa data, mas essas sdo apenas casjectur
Pois bem, se os cristdos de Antioquia tinham por habito freqlentakeaeshet
Hashmunithcom o propdsito de obter prescricdes terapéuticas sob a forma de béncaos,
filactérios e similares, na Matrona se operava um outro rito magico bastante difundido n
Mundo Antigo, ou seja, acubatia uma modalidade de consulta oracular na qual o
consulente pernoitava em um recinto tido como sagrado (uma fonte, uma gruta, um altar)
na esperanca de obter da divindade a resposta para alguma demanda, em especial a cura
de enfermidades (Vazquez Hoys; Mundz Martin, 1997, p. 219). Prética recorrente entre 0s
pagaos, vemos @ncubatio ser aqui praticada num contexto judaico, o que leva Jo&o
Cris6stomo, na sequéncia de sua homilia, a equiparar a sinagoga da Matrona am dempl
Apolo, também situado em Dafne. A intencdo do autor nos parece evidente: reduzir
arquiteturas tipicas domodus vivendijudaico e grecorromano ao mesmo hivel de
degradacdo, de modo a demonstrar que a sinagoga, embora reputada por muitos como
um localdigno de respeito e veneracao por abrigar os rolos da Tor4, se encontrava, ha
realidade, saturado das mesmas entidades demoniacas que habitavam os locais de culto

pagaos.

Ao estigmatizar os judeus como praticantes de feiticaria, Jodo ndo desqualifica, em
absoluto, o saber médico do qual eram portadores, reconhecendo a eficacia dos ritos e
conjuros judaicos na producdo da cura. O problema, nesse caso, é a fonte da qual
derivavam os poderes dos taumaturgos judeus, que, segundo o pregador, operavam suas

maravlhas por intermédio dos dembnios. Cumpre notar, entretanto, que o principal
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enfrentamento de Jodo Cris6stomo ndo é com os meédicos, magos ou rabinos, razdo pela
qual estas personagens sao praticamente ignoradas em suas homilias. Conforme salienta
Lane Bx (1998, p. 695), o processo de cristianizacdo préprio do final do Mundo Antigo
implicou menos o ataque aos especialistas de outras religibes do que aos santuarios de
culto e devocdo. Nesse sentido, a consolidacdo do cristianismo no Império Romano
envoleu, em primeiro lugar, o dominio sobre lugares e territorios que, despojados da sua
condigcéo de sacralidade e convertidos ki de impureza e poluicdo, causassem repulsa
aos seus frequentadores. Consoante essa logica de enfrentamento, Jodo Crisdstomo s
esforca em demonstrar que os procedimentos terapéuticos judaicos, ao se encontrarem
associados a sinagoga, eram, na realidade, ritos de feiticaria, uma vez que a sinagoga era
um local de adoracédo das forcas demoniacas e, por assim dizer, de retroatifedias
poderes maléficos dos feiticeiros. A insisténcia de Jodo nesse ponto ndo € nem gratuita
nem ocasional. Ao se posicionar de modo tdo aguerrido contra os ritos terapéuticos
judaicos, Jodo tentava bloquear um dos canais que favoreciam a sociabilkhdick
cristdos e judeus, ou seja, o intercambio de informacdes em torno de procedimentos
médicos, 0 que levava os cristdos a buscar socorro na sinagoga, um lugar que, como

mencionamos, era dotado de uma sacralidade incomum.

A partir do século IV obsamos no Império, em especial nos territorios da Siria
tFfSadAyl T dzy LINRPOSaaz2 [dzS§ {OKglI NIT ounnno
investimento por parte das comunidades judaicas rurais e urbanas na afirmacédo da sua
crenca por intermédio do estinhw a construcdo de sinagogas, que se multiplicam na
paisagem, em franca concorréncia com as igrejas. Ao mesmo tempo, os edificios tendem
a se tornar mais luxuosos, com a adocdo de mosaicos coloridos, afrescos, colunas
esculpidas e arcos, numa nitida regugdo dos padrbes decorativos empregados nas
construcdes publicas e nas residéncias da elite, 0 que traduz uma situacéo de expressivo
crescimento econdémico. No entanto, a reafirmacdo da crenca judaica em confronto com
0 cristianismo, que entao se expangdidio dependeu apenas da multiplicagdo dos lugares
de culto, o que por si s6 ja seria um feito notavel, digade passagem. Pelo contrario,

pari e passicom esse aumento do niumero de sinagogas, ocorre uma ressignificacdo do
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edificio, que se torna o recéulo da Tora, como comprova a adog¢do de um nicho
central para abrigar os manuscritos sagrados. Na condicdo de receptaculos da Tora, as
sinagogas serédo reverenciadas como recintos sagrados por exceléncia, razao pela qual elas
logo passam a despertar aeagcdo de gentios e cristdos, que para la se dirigem na
expectativa de se beneficiar dos seus influxos mégicos. Disso resulta que as sinagogas
disputardo lado a lado com as igrejas enaartyria 0 privilégio de serem o vértice por

meio dos qual o sagraddimagia a terra e se irradiava sobre o territério circundante. Essa
constatacdo ndo passa despercebida a Jodo Crisostomo, que desenvolve um amplo
repertorio de argumentos com o firme propdsito de demonstrar que as sinagogas, longe
de serem santuarios dawindade, eram antros nos quais 0s judeus se entregavam a
pratica da feiticaria sob inspiracdo demoniaca. Nao obstante o quanto esta associacao
Nnos pareca excessiva, € preciso reconhecer que Jodo tinha diante de si uma tarefa no
minimo espinhosa, qual sgja de delimitar, no perimetro urbano, os locais proprios e
impréprios para os cristdos, dentro de uma légica discursiva bipolar que se apoiava nas
acusacOes de feiticaria com o propésito de suprimir a porosidade entre a igreja e a

sinagoga, impondo assiaos ritmos da vida cotidiana um controle dificil de ser alcancado.
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RITO E COMEMORACAO NA TRAGEDIALCESTHDE
EURIPIDES.

Jaa Torrano (DLERFLCHUSP)

Alceste a mais antiga das tragédias supérstites de Euripides, representada de
438 a. C., reflete sobre a condicdo de mortal, a distingdo entre a vida dos mortais e a
vida dos Deuses imortais, e as necessérigdicacbes dessa distingcdo, sob quatro
pontos de vista, a saber, dos Deuses, dos Numes, dos heréis e dos homens mortais. Em
tdo ampla e profunda investigacdo do sentido dos limites inerentes a condicdo de
mortal, os ritos funerarios revelam o seu sentkresisténcia ao carater inelutavel da
morte, e a comemoracédo atualiza o imaginario mitico tradicional com que se evocam
0s tempos miticos e se explicam as relacées numinosas e o convivio herdico entre 0s
Deuses imortais e os homens mortais, personagesteddrama, a saber, os Deuses
Apolo e Morte, e os mortais diversamente associados a esses Deuses, a rainha Alceste,
o rei Admeto, marido de Alceste, o ancido Feres, pai de Admeto, e o semideus Héracles,
filho de Zeus e hospede de Admeto; o coro de cidadBoFeras, cidade da Tessdlia, a
serva anbnima, que assiste a rainha moribunda, e o servo anénimo, que interpela
Héracles, fixam a perspectiva estritamente humana dos meros mortais. A
comemoracao, ao evocar as personagens dos tempos miticos, produz la eeve
contemporaneidade (e assim também a extemporaneidade) desses quatro diversos
(ora confusos, ora distintos) pontos de vista, a saber, dos Deuses, dos Numes, dos
herdis e dos homens mortais.

O prologo (EURAIc.1-76), com as suas duas partes: o monéldg Apolo (EUR
Alc.1-27) e o diadlogo entre Apolo e Morte (EURC.28-76), configura uma unidade
enantiolégica de ambos os Deuses, o luminBkoibos@ S NJ/ | O dzf A IPhob@ & CS o 2 §
EUR Alc.30) e o sombrioThanatog (i NJ R dzl A RiAnatanaERRIAICS2)Ie 0
assim define a ambigua condicdo dos mortais no jogo inerente a essa unidade
enantiolégica dos Deuses Apolo, dRbotboE ¢ [ dzY ATHidhdtcZé X a2 NI Sé X T A

da Noite tenebrosa.
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A tragédiaAlcestede Euripides e os mitos hesiddicos de Prometeu tém em
comum a mesma perplexidade perante os limites distintivos e definitivos dos Deuses
imortais e dos homens mortais. Recorrendo a imagem hesiddica-godé&er que o
tema desta tragédia é a participac@ims homens mortais na partilha da opuléncia
entre os Deuses Imortais. Como Maogoniahesiddica, nesta tragédia, a partilha é
presidida por Zeus, ou, por outra, Zeus € o principio dessa partilha.

Na primeira cena, Apolo interpela a casa de Admeto corfeto ale nela ter
convivido como servo, guardador dos rebanhos de seu hospedeiro, e declara que Zeus
esta na origem desse exilio no qual se deu o seu convivio com Admeto, o dono da casa:
por Zeus ter matado Asclépio, o filho de Apolo, Apolo em flria mawCiolopes
fabricantes da arma de Zeus com que Zeus matou Asclépio, e por isso Zeus, em
represélia, obrigou Apolo a servir como guardador de rebanhos na casa de Admeto

(EUR Alc. 1-9). O coro diz na segunda antistrofe do parodo a razdo de Zeus matar

Ascléegh 2Y Sa0S GaNBaadzaOAlGl I é-lo2omnovap KEURE.Z | y(Sa

123129). A razdo de Zeus para matar Asclépio é, pois, a necessidade de distinguir
entre os Deuses imortais e 0s homens mortais; Asclépio, filho de Apolo, apagava essa
disting&o.

A reverente piedade de Apolo, correspondente a correlata reverente piedade
de Admeto, quando eram um hdspede do outro, dupBeaem dolo, quando Apolo
engana PartesMoiras, EUR Alc.12), em favor de seu hospitaleiro amigo Admeto.
Apolo persuade aPeusas Partes a aceitarem outro morto em vez de Admeto, se
alguém se dispusesse a morrer por ele (FAIR12-14).

Na tragédiaEuménidesle Esquilo, o coro homénimo das filhas da Noite acusa
Apolo de persuadir as Deusas Parté®ifas ESQLEum 724) atornarem 0s mortais
imortais. Podese dizer que, nesse drama de Esquilo, essa acusagdo contra Apolo cessa
de ter importancia, no final do julgamento, com a vitéria da causa de Apolo; mas,
nesta tragédiaAlcestede Euripides, ao contrario, o dolo de Apalontra as Deusas
Partes em beneficio de Admeto se revela tdo contraproducente quanto, nos mitos
hesiddicos de Prometeu, a tentativa por Prometeu de trapacear o sentido de Zeus em
beneficio dos homens mortais (HES.507616, T. D 42-105). Podese dizer ge
ambas as tentativas de dolpa de Apolo contra Partes e a de Prometeu contra o

sentido de Zeug sao contraproducentes ndo sO por nao abolir a distingdo entre os
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Deuses imortais e os homens mortais, mas ainda pela contrapartida dos sofrimentos
dos mortis.

O dolo de Apolo reside em tentar ganhar dos sombrios Deuses inferos uma
participacdo maior nos luminosos Deuses suUperos para um dos mortais, Admeto, seu
amigo hospitaleiro. Apolo persuade Partes a preservarem Admeto, permitindo uma
permuta, se alguénse dispusesse a morrer por Admeto. Nem o pai, nem a mae de
Admeto se dispd6em a morrer por ele, mas, sim, Alceste, sua esposa. Alceste assim se
torna digna de honras herdicas e de veneracao devidas aos Deuses inferos. No entanto,
essa mesma permuta, prop@se defendida por Apolo, a favor de Admeto, implica,
para Admeto, a morte em vida e o desejo de morrer.

No dia de Alceste morrer, Apolo sobranceiro diante da casa de Admeto néo
abandona a defesa da casa que lhe é cara, sem defrontar Morte; e, quando
impossibilitado de persuadir Morte a retroceder sem levar a mulher que lhe fora
prometida, Apolo ousa afrontar Morte com a predicao de que um héspede de Admeto
a obrigara a fazer igualmente o que agora Ihe é pedido, sem que entdo por isso Morte
obtenha a gratido de Apolo, uma vez que ela o fara a forca e ndo por benevoléncia.

Ante a ameagadora previsdo de Apolo, Morte permanece inabalavel, em sua
resolucao de levar consigo aos inferos a vitima porque a consagrou no rito da tonsura,
quando se corta o pelo do aréd da vitima sacrificial, antes da imolacdo (ERIR.72-

76).

O parodo (EURAIc77-135) reitera, em perspectiva de mortais, a interpelacao
do Deus Apolo a casa de Admeto e a presenca de Morte, e assim contrasta a altivez e
sobranceria do Deus adivinhaisciente com a aflita expectativa, entre mortais, da
morte da rainha, de quem se diz ter sido a melhor esposa, para o seu marido (EUR
Alc77-85).

Inteiramente voltado para o objeto de sua indagacéo, o coro ndo se apresenta
a si mesmo e so é identificadmmo cidadaos de Feras na fala da serva no final do
primeiro episodio (EURIc212).

No parodo, o primeiro dos dois pares de estrofe e antistrofe (RIl6R7-112)
elenca os principais itens de rituais funerarios e do comportamento esperado perante
a mote, enquanto o coro observa o palacio e os possiveis indicios do que esta

acontecendo. O segundo par de estrofe e antistrofe (FAIRL13-130) constata a
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inevitabilidade da morte, de que ndo se conhece nenhum sacrificio que nos possa
preservar, e morto Adépio, o filho de Apolo, que restituia a vida aos mortos,
fulminado pelo raio de Zeus, todos os sacrificios ja feitos se mostraram ineficazes,
donde se conclui que para os males da morte ndo ha remédio .

No primeiro episédio (EURIc.136-212) o coro iterroga a serva do palacio se
a rainha estd viva ou morta, ouve uma resposta ambigua (RBIltR41), cuja
duplicidade de sentido prefigura a resposta de Admeto a pergunta de Héracles a
respeito de Alceste (EURIc.518522). Essa ambiguidade entre vivanerto, entre
ser e ndo ser, primeiro prenunciada (EWR141), e depois amplificada (EUNC.
518522), configura uma avaliagdo do que possa ser, para os mortais, a condicao de
mortais.

Cobrada explicacdo, a serva diz que a rainha esta prostrada ezad&tR.
Alc143). Ante a violéncia e inexorabilidade do dia fatidico, o coro reitera o louvor da
esposa moribunda e comisera o marido que serd vilvo, a serva ecoa |bwias (
hoiosEURAIc.144,eukleéd ariste/ aristeEURAIc.150-152), e relata os preparativos,
por parte dos servos e da rainha, para as ceriménias funerarias Aitl1R9, 158162).

A rainha é a melhor esposa, para 0 seu marido, porgegundo a servg nada se
mostraria como maior honra ao marido do que cemé em morrer por ele (EUR.
Alc154-155). A servareproduz prece da moribunda rainha a Deusa Héstia, e descreve
o ritual de despedidas executado pela rainlAUR. Ald58195). Tendo tudo
observado, a serva avalia, concluindo, com o grau de gravidadesiguecivel, a dor

de Admeto, por ter fugido a sua prépria vez de morrer (EAKRL97-198). Por fim, a
aSNIF RAT 1jdzS O02YdzyAOFNY t NIAYKEF | LINBaSyoc
' YAT2¢ RACANBA 09! wo

Um traco herdico distingue essa imha do comum dos mortais: o
conhecimento prévio do dia em que ela mesma deve morrer, um aspecto notavel de
sua participagdo no Deus Apolo, o Adivinho. A dolorosa ironia reside em que esse
conhecimento prévio torna mais pungente o sentimento da perda e ropressiva a
iminéncia da morte.

O primeiro estasimo (EURIc213-237) tem um s6 par de estrofe e antistrofe.

No péarodo, coristas individuais ou semicoros alternavam suas falas, no esfor¢o ansioso

de observar 0 que acontecia no palacio real e investigaituacdo da rainha; no
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primeiro estasimo, coristas individuais ou semicoros, conscios dessa situagdo, agora
alternam as falas, em busca de recurso ante o impasse da morte anunciada.

A estrofe invoca Zeus, e indaga se haveria algum recurso diante t&, aiém
do luto e de cerimbnias funebres; apela ao poder maior dos Deuses; invoca Apolo
como rei Ped, o Médico, e suphitee um meio de livrase de Morte e de Hades (EUR.
Alc.213-225).

A antistrofe interpela Admet@ ausente, e ndo sé lamenta a sualatosa
perda da esposa, mas ainda avalia se 0os mais terriveis modos de morrer sdo tao
dolorosos, ou menos dolorosos, que essa perda da esposa; e ainda lastima a
devastadora doenca que leva a melhor esposa, sob a terra, ao cténio Hade®A(EUR
226-237).

O coro constata que as nupcias ndo alegram mais do que afligem, porque as de
Admeto e Alceste trouxeram a morte precoce de Alceste; e prediz que o peso dessa
perda de sua esposa impord a Admeto um luto perene que tornara a sua vida
impossivel (EURIc.238-243).

Inaugurado por essa previsdo sombria do coro, o segundo episédio MdJR
238434) mostra o potencial destrutivo das despedidas dos esposos e do filho Eumelo.
Primeiro, Alceste se despede do Sol, da terra, vé birreme barco de Caronte-th®uve
a@2lz 1 RYSG2 fIFYSydar OFRI RSaLISRARI S
dysdaimon,EUR. Alc258); Alceste invoca o transporte sob o olhar de alado Hades,
Admeto lastima a dor comum aos filhos (EBR.259265); Alceste, perto de Hades e
da Noite sombriadespedese dos filhos; Admeto lastima, eie nulo com a morte de
Alceste e venerar o amor dela, isto €, o vinculo coms&a @ar philian sebémestha
EURAIc.279); Alceste proclama o seu valor, contra a desvalia dos pais de Admeto, e
declara a sua llha vontade: que os filhos ndo tenham madrasta (EAIR.305);
Admeto faz votos de ressentimento e 6dio contra os pais, e votos de luto e de ilimitada
devocdo pela esposa moribunda (EURc. 336-368); Alceste pede aos filhos
testemunho desses votos de Wéto (EURAIc.371-373), lega os filhos e os cuidados
maternos a Admeto, e declara que nao vive mais (RltR374-392); o filho Eumelo e
Admeto lamentam (EURAIc. 393415); e o coro consola argumentando com a
necessidade e universalidade da morte (EBBR. 416419); Admeto decreta Iuto

comum a todos os tessalios (4204).
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O segundo estasimo (EURC.435475) reitera a ordem das imagens da morte,
ressaltando o carater negativo e destrutivo das despedidas do casal real de Feras. A
primeira estrofe gua a rainha perante o cenario sombrio dos inferos: o palacio de
Hades, a morada sem sol, o Deus da cabeleira negra, velho condutor de mortos, lago
Aqueronte, lenho birreme (EURIc.435-444). A primeira antistrofe prevé que a rainha,
depois de morta, sércelebrada com cantos em Esparta e Atenas-¢&8). A segunda
estrofe manifesta o desejo (impossivel) de tre&le volta do paldcio de Hades, das
adguas de Cocito; exalta o valor de Alceste, por ter morrido pelo esposo, e considera
horrenda a hipotese &l Admeto ter outra esposa (EURIc. 454-466). A segunda
antistrofe reitera a acusacapja feita pela falecida de desvalia, contra os pais de
Admeto, em contraste com o valor de Alceste.

Por morrer em vez de seuamndo, a rainha exige do maridal recnhecimento
que tornaria impossivetoda a vidarestante do marido, convertida em vazia
expectativa da morte, somente aliviada pela interlocugcdo em sonhos com a rainha
morta. O coro, porque reconhece o valor conferido a rainha pela renuncia da prépria
vidaem favor do marido, reconhece ainda a validade das ultimas exigéncias da rainha,

e assim a indissolubilidade da divida de luto absoluto contraida pelo rei Admeto.

O terceiro episodio (EURIc.476-567) tem trés cenas, a primeira com Héracles
e o coro (EB.Alc.476-:508), a segunda com Admeto e os mesmos (BlFR509-550),

e a terceira com Admeto e o coro, sem Héracles (BlRR51-567).

Na primeira cena (EURIc.476-508), Héracles, a servigo de Euristeu de Tirinto,
passa por Feras, em busca da qugade Diomedes da Tracia. O coro diz que o dono
RI ljdzZt RNA3IF S FAEK2 RS ! NBazx S 2a.Akl g f2a
494) e Héracles recorda o carater irrecusavel de sua taref® seuscombates
anteriores contra filhos de Ares, cujos nesnevocam animais do dominio de Apolo:

G [ dzLIALyk&odj EWRAlc.p no 0 S Kykndi EYRSAdc-p o n U P G/ AaySé
delinqliente que assaltava os peregrinos visitantes de Apolo a caminho de Delfos,
morto por Héracles, em missdo de Apolo, no poema liesdd® Escudo de Héracles

Na segunda cena (EURC.509p pn0 X ! RYSG2 &l gRI | SNI Of S
LINE £ S R Dios @Bz népv T | SNF Of Sa y2kowéi.l a2y a
penthimoj 512) e quer saber a identidade do morto, mas Admesgamoteia a
NBalLlRadl o vdzZ- yYR2 | SN} Of S& RAT ljdabrgeét2 LI A
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meén horaios, eiper oikhef#UR. Alc516), parece regar as sementes da cizania entre

o filho e o pai, plantadas pelas ultima palavras da falecida. A ardadgide Admeto,

na resposta a pergunta de Héracles a respeito da rainha Alceste, reflete da
ambigiidade entre viva e morta como uma imagem da condi¢cdo de mortal; Admeto
RATY d@az2NIl2 S 2 Y2NAoddiRysS X Q 2K 23 SINGE y2ry2 1R
éa 0 QEURAIA527), mas o filho de Zeus, Héracles, refuta essa confuséo, assinalando

Oft FNI RAFTSNBYy e SyidNBE .al&R8)) A8melolSsfambtdid alj dzS vy n
resposta, ocultando a morte da mulher, para convencer Héracles a aceitar sua
hosptalidade.

Na terceira cena (EURIc.551-567), Admeto justifica a recepcao do hdspede e
a ocultacdo do luto com o argumento de que a fama de ndo ser hospitaleiro ndo
diminuiria, mas agravaria, o infortunio.

No terceiro estasimo (EURIc.568-605), a prineira estrofe interpela o palacio
R2 NBA ! RYSi2z SY CSNIazx S Sg@20F éulyrész2 a LAl f
EURAIc.568), que aceitou ser pastor, tocar flauta nas colinas e multiplicar o rebanho
(EURAIC.568577). A evocacao dos tempos hiexas de convivio com o Deus Apolo
tem um carater eminentemente comemorativo da interlocucdo entre Deus e mortal.

Dado que essa comemoracdo se da numa contemporaneidade, a primeira
antistrofe interpela Febo e evoca a alegria e a danca dos animais seleagens da
citara do Deus: linces, ledes e cor¢as (EAlED79-587).

Em consonéancia com essa contemporaneidade do Deus e do herdi, a segunda
estrofe descreve a riqueza do palacio e a extensdo de seu dominio, limitrofe com a
sombria estrebaria do Sol, sabcéu dos molossos, e com o litoral in6éspito do monte
Pélion no mar Egeu (EURC.588596).

Em contraste com essa antiga contemporaneidade, a segunda antistrofe
retorna a presente situacdo do paléacio, quando o rei oculta o luto, em respeito ao
dever dehospitalidade com Héracles, e louva a atitude do rei, considerandobre
sabedoria e veneracao aos Deuses (FAJR597-605).

O quarto episédio (EURAIc. 606-961) tem quatro cenas que contrastam a
situacdo de Admeto e do coro no contexto dos ritos funerarios, com as atitudes de

Héracles antes e depois de o servo infodm@los males presentes na casa de Admeto.
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Na primeira cena (EURc.606613): Admetoanuncia e descreve o rito da
ekphorg a remocao do féretro da rainha e a procissao e saudacdes a morta; e 0 coro
anuncia a entrada de Feres, pai de Admeto, com um adorno funerario e
aparentemente com intencao de participar dos ritos funerarios.

Na segundacena (EURAIc.692-733): Feres louva a exceléncia que Alceste
revela ao morrer por seu filho Admeto (EURC.692-628); agon entre Admeto, que
repele o pai das honras a morta, e Feres, que repele as injarias do filho, invertendo o
sentido de suas acusags; a esticomitia contrapde as razdes e as injurias (BUR.
710-729); Feres parte prevendo represalia a morte de Alceste por parte do irméo dela
Acasto (EURAIc. 730-733); Admeto sai para os funerais (EWR.734-740), o coro
saluda Alceste e menciortdermes ctonio, Hades e a noiva de Hades (EAIRR741-
746). Saem todos, 0 coro e 0O rei, para participar da procissdo e cumprir 0s ritos
funerarios.

Na terceira cena (EURIc.747-860), o servo reprova o comportamento de
Héracles hdspede a fazer feliznjaete em casa que guarda luto; Héracles reprova o
aspecto sombrio do servo, e como antidoto a inevitabilidade da morte aconselha que
asS 321S OFRIF RAFZ YIAa 1jdzS Aada@tr RGILISIYIRSH R4
tykhes EURAIc.789), e que se honra Deusa Cipris, (EURc.791), convida a beber,
S &aSyYyuaSyOAl 1jdzS aY2 NIl A& onRStEndtyls thietd &ai NJ O2 Y 2
phronein khreon EUR Alc799); o servo revela a morte da rainha e o carater
escrupuloso da hospitalidade de Admeto; Héradesinforma onde é o timulo de
Alceste e propése asalvd I RS aa2NIS>X NIAYKF ySANRARLIFTE IR
GA2EtsYOAlL S O2Y 2 LXIlLy2 FftGSNYyFGAG2 RS ANJ ¢
aSYK2NJ R23a .N¢8sS NRtrazéa dé 9ditavaorei em retribuicdo pela
escrupulosa hospitalidade. O plano alternativo revela relagcdes amistosas do filho de
Zeus com os Deuses inferos; e ambos os planos revelam o carater divino do heroi
semideus.

Na quarta cena (EURIc.861-961), feitos os funeraigo retornar a sua casa,
I'RYSG2 dSY K2NNRNJ 2 LIttt OA2 RS adzd QA dzdS
VI lj dz§t S EUR. AlBEY), ®lgefém Morte levou ao palacio de Hades (FAIR
861-872). A proposito, Christiane Sourvinbwy ¢ 2 2 R 2 0 a SxNdEskao fjtwdS o |
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do desejo de juntas S 2 FI f SOAR2 SNI LI NIGS R2 NRG2
INWOOD, ChristianeTragedy and Athenian Religia2003, p. 319).
Prossegue o pranto ritual cantado alternamente por Admeto e o danminos
EURAIc.861-934): na primeira estrofe, o coro consola Admeto, que lastima a dor da
perda (EURAIc.873-878); na primeira antistrofe, o coro consola Admeto, que lastima
nao estar no Hades, além do lago cténio (ERR.879902); na segunda estrofe, o
coro consola Adeto (EURAIC.903912), que contrasta os presentes funerais com a
sua festa de napcias (EURIc. 913-925); na segunda antistrofe, o coro conclui o
consolo, ressaltando o valor da vida convivida que permanece no vivo e a
universalidade da perda pela morfEUR Alc.926-933). No fecho do quarto episodio,
o rei Admeto considera que o Nume da falecida teve melhor sorte que o dele mesmo,
porque a falecida estéd preservada da dor e esta livre das fadigas, e constata que ter
morrido teria sido melhor que sobresgr a esposa. (EURIc.935961).
O quarto estasimo (EURIc.962-1005) tem dois pares de estrofe e antistrofe.A
primeira estrofe (EURAIc. 962-972) descreve como superior aos mortais a forca
coerciva da MorteAnankes EURAIc.965), para a qual ndo se descobriu, nos escritos
tracios, antidoto oriundo de Orfeu, nem se descobriram remédios de Apolo, colhidos
pelos médicos, ditos filhos de Asclépio.
A primeira antistrofe (EURAIc. 973983) descreve a inexorabilidade dessa
Deusa,que ndo ouve preces nem aceita sacrificios, e associa a inexorabilidade dessa
Deusa a Zeus. Essa associacdo da DAnéake entendida como a superioridade
coerciva do DeuShanatof ¢ a2 NI Sé 3 | telBaAURAISHNT) el A 02 0O
paralelo hesiod O2 yn2 &s Y| RdzLX Moirdi)yhd Gatdlogd 2los R & a't
filhos da Noite e no catalogo dos filhos de Zeus e TémiSeagoniade Hesiodo, mas
também na reiterada conclusdo de ambas as narrativas hesioédicas do mito de
t NEYSGSdzZ | 2IRGESNMzNdib N2 yEY NI YyEAINBERAN 2 3
cMoUOX S a! aairy ynz2 Kbt O2VWD1IGBPAIGFN 2 aAaSy(iAR?2
Na segunda estrofe (EURIc. 984-994), o coro consola Admeto perante a
superioridade coerciva da Deusa (subemtelo Anank& G/ 2 SNIen2£ 03X | £ S+
irreversibilidade e universalidade do fen6meno da morte. Perante a coerciva e

inelutavel presenca dessa Deusa, o louvor da falecida como a mais nobre de todas as
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esposas € o ultimo recurso de sua participacdo nos Desgesros, perpetuada no
epitafio e no epicédio pelo culto funerario.

Na segunda antistrofe (EURIc.9951005), o coro recomenda honrar Alceste
GO2Y2 24 5SdzaSa¢ S LINBGs 1jdzS LINBEOSAa aSNh?2
As cerimonias flnebres e sgitos funerarios vistos como o (ltimo recurso diante da
morte, acrescentase o perene culto funerario, por incluséo da rainha morta no culto
dos Numes e dos Deuses inferos, como a ultima e extrema consolacdo a dor da perda
pela morte.

O éxodo (EURAIc 10061163) tem um sentido misteriosamente ambiguo: que
valem as palavras de Héracles a Admeto a respeito da mulher que se revela uma
imagem sem voz da rainha morta? A ambiguidade reside em que a esposa € restituida
ao esposo numa efigie simil a falecidaas sem voz, reduzida ao siléncio; a
ambiguidade inerente a imagem nesta muda efigie oscila ndo somente entre a verdade
e a mentira, mas também entre a vida e a morte.

O contexto da fala de Héracles a Admeta saber, as relacdes de hospitalidade,
presiddas por Zeus Hospedgee o carater do falante a saber, Héracles, filho de Zeus,

e libertador de Prometeu nos poemas hesiddicos e no drama esquil@no
recomendam que se tomem as palavras de Héracles como bem intencionadas com
Admeto, como condizentes ooo falante e, portanto, apresentadas, na perspectiva do
drama, como verdadeiras. Ora, a verdade vista por essa perspectiva, no entanto, tem a
qualidade temporal do convivio dos heréis e dos Deuses, e assim se distingue do
horizonte temporal do convivio dchomens consigo mesmos na polis.

A perspectiva do drama leva a crer que, no terceiro dia depois de ser resgatada
dos inferos, purificada desse contato, a rainha retorna a sua rotina cotidiana em casa
com o marido e os filhos.

Como Apolo predisse no findb prélogo, ocorre, entre 0 quarto estasimo e o
éxodo desta quarta tragédia da tetralogia, um jogo que redesenha os limites
definitivos e distintivos dos Deuses imortais e dos homens mortais, e confere a esses
limites um inesperado aspecto ludico, comragencga e intervencdo de Heéracles.

Ao sublinharem o inesperado dessa reversdo da morte, as palavras finais do

coro (EURAIc.10591163) a explicam pelo comportamento dos Numes, imprevisivel
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na perspectiva dos mortais, e assim resumem o sentido pio eeeteeda tragédia a

gue servem de fecho.
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CELEBRACAO E RETORICA EM ESTACIO

Profa. Dra. Leni Ribeiro Leite (UFES)

Estacio trabalha, n&ilva3.1, com a dedicacdo de um templo a Hércules em
Sorrento, como icone de uma mudanca cultural e literaria operada durante o periodo
flaviano. Neste trabalho, pretendemos apontar, no poema 3.1, momentos em que a
celebracdo do templo de Hércules € tambémebehcdo do novo momento politico
imperial.

AsSilvae poemas de ocasido do poeta Estacio, sofrem o estigma de terem sido
produzidas sob o governo de Domiciano, considerado por um longo tempo um
imperador tirAnico e paranoico, egoista e exagerado, sob d geahuma forma
artistica teve a liberdade para se desenvolver de forma plena, causador de uma plena
e sofrivel decadéncia dos costumes e da sensibilidade artistica da sociedade romana. A
literatura da época, comparada aos obeliscos e outras estruturagitargnicas
monumentais com as quais Roma foi povoada durante o império de Domiciano, nada
mais poderia ser do que exagerada, decadente, menor. No entanto, a partir da década
de 90, um movimento de revisdo do periodo flaviano, em geral, e de Domiciano, em
particular, vem causando também renovado interesse sobre a producao literaria do
periodo, de que escassos exemplares chegaram a nds: restamguase que
exclusivamente, as obras poéticas de Marcial e Estacio.

Dentro da obra de Estacio, ainda,Sikvaereceberam menos atencéo do que os
dois poemas épicos do mesmo autor, Tebaidae a inacabadaAquileida Duas
caracteristicas da prépria obra contribuem para esse posicionamento reticente da
critica em relacdo asSilvae Por um lado a indefinicdo genérica dara e sua
caracterizacao pelo préprio autor como poesia menor a torna dificil de manejar com os
ONAGSNA2& S OFGS3I2NAI A dzidzr AAX LINAYOALN Y
oferecida pelas duas demais obras de Estécio, faceis de serem acomodadasura mold
RI' SLIAOIFI @SNAAfAFIYlI ® t2N) 2dziNe fFR2% | GSY
elemento dasSilvaeY' A'da Yy iAGSGAO2 SY NBf lseageral 2 3I2 a0
afastamento ou descaso. Nossa intencdo neste trabalho € propor uma leitura de um

poema de Estacio, o primeiro do terceiro livro déitvae a partir de reflexdes acerca
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dessas duas dificuldades encontradas pelos criticos na obra. Defendemos que a causa
principal das dificuldades de leitura d&dvaeé o carater eminentemente inovador da

obra, tanto do ponto de vista formal quanto temético, que, por isso, ndo se molda
adequadamente aos padrbes augustanos de literatura que sdo dela injustamente
esperados.

O poema em questao aqusilvae3.1, é programatico em ambos os aspectos.
Primeiramerte, ao comemorar a construgcdo do templo de Hércules, ele celebra
também as novas qualidades da sua poesia que ele mesmo aponta em seus peeféacios
la, como defeitos, mas nos poemas, como virtudes. Ao mesmo tempo, porém, também
ilumina defeitos de outra oreim, do mundo extraliterario, do social, transformados em
qualidades sob a égide do Império: a riqueza e luxo que este proporciamgeraum
humano (a propria palavringenium aparece textualmente em todos os livros da
Silva@ que vence a natureza barbara.

Newlands (1991:438) afirma que os trechos em que Estécio faléSitlase
O02Y2 LIR2SYla aFSAdz2a ta LINBaalaés aRS 20k &aa
poesia latina;, comparge com o mesmo efeito em Catulo e Marcial, aesocujas
obras j4 foram objeto de estudos de maior félego. A ocasionalidade esconde
complexidadeg o leitor supostamente se surpreenderia ao encontrar, apos prefacios
em gue os poemas sao descritos com termos cesleritatis in singulis diebus effusa
(no prefacio ao primeiro livrQdubito natos(3, praef 4) os poemas refinados que se

seguem.

Quid quod haec serum erat continere, cum illa vos certe quorum
honori data sunt haberetis. Sed apud ceteros necesse est multum illis
pereat ex venia, cum amiserijuam solam habuerunt gratiam
celeritatis. Nullum enim ex illis biduo longius tractum, quaedam et in
singulis diebus effusa.

(Silvae 1. praef. 10-15)

Além disso, era muito tarde para condtés, pois vocé, certamente, e

0s outros em cuja honra eles fordeitos os possuiam. Mas junto ao
publico é necessario que abandonem muito do que receberiam de
indulgéncia, pois perderam o que sO tiveram gracas a rapidez. De
fato, nenhum deles levou mais do que dois dias para compor, alguns
foram feitos em um sé dia.
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A questdo do pertencimento genérico de Estacio sera tema para um outro
trabalho; vale apontar, no entanto, as frutiferas comparacdes que tém sido feitas da
obra de Estacio com a de Marcial, e d&ilvaecom a poesia épica de Estacio e de
outros autores.

Segundo a mesma Newlands (2002), a obra de Estacio deve ser compreendida
como em diadlogo em relacdo aos géneros da Antiguidade, sem ddvida, mas também
como um esforgco em estabelecer uma nova maneira de fazer poesia, mais adequada
as necessidades artisticds sua época. O principal problema parece ser o fato de que
o instrumental tedrico desenvolvido pelos estudos sobre poesia latina, pelo menos de
forma mais geral, tomam como exemplario a poesia do periodo de Augusto. O
instrumental assim gerado ndo é adeio para analisar obras de outros periodos.

As Silvaesdo conscientemente inovadoras ao marcar em sua relacdo com a
poesia sua anterior mais as diferencas do que as semelhancas, e ao trabalhar os
mesmos temas sob uma nova luz. Estacio rearticula e remeterp passado literario
em sua propria poesia, reescrevendp um processo que Stephen Hinds (1998)
esclareceu para a Aquileida, no quinto capitulcAlasion and Intertextmas até agora
pouco explorado naSilvae.

No poema 3.1, o passado literario aoal] Estacio alude €, por um lado, o
calimaqueano, por outro, o vergiliano. Richard Thomas (1983) mostrou como o
terceiro livro dasAetia de Calimaco e o terceiro livro d&edrgicas de Vergilio
comecam com referéncias a Hércules. Assim também o terd@icodasSilvaese abre
com um poema que pode por si mesmo ser considerado aetion sobre o

reestabelecimento de um culto e sobre 0 novo templo na propriedade de Pdélio.

Intermissa tibi renovat, Tirynthie, sacra

Pollius et causas designat desidis anni,

qguod coleris maiore tholo nec litora pauper

nuda tenes tectumque vagis habitabile nautis,

sed nitidos postes Graisque effulta metallis,

culmina, ceu taedis iterum lustratus honesti

ignis ab Oetaea conscenderis aethera flamma.

Vix oculis animoque fideaurte ille reclusi

liminis et parvae custos inglorius arae?

unde haec aula recens fulgorque inopinus agresti

Alcidae? sunt fata deum, sunt fata locorum.
(Silvag 3.1.%11)

Tirintio, Polido renova teus ritos interruptos,
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e explica os motivos para a paude um ano,

pois és cultuado sob um amplo domo, e néo tens,

como um pobre, apenas uma choupana prépria para marinheiros  perdidos,
e sim marcos brilhantes e telhados suspensos sobre marmores gregos,
como se purificado novamente pelas achas de ura faprado

subisses ao céu a partir das chamas etéreas do Eta.

Mal podem crer os olhos e a mente. Es tu

o inglorio guardido do umbral sem porta e do pequeno altar?

De onde vieram esse novo palacio, esse inesperado esplendor do rastico
Alcides?

Tém seu dstino os deuses, bem como os lugares.

Ainda que muitos dos poemas d&lvaetenham personagens mitoldgicas
como ponto de referéncia e de comparacéo, em apenas dois poemas uma personagem
mitolégica € o tema central. Em ambos 0s casos, essa personagérouteld, visto em
uma instancia sob a aparéncia de uma estatm® poema 4.6, em que a estatua de
Hércules Epitrapézios, pertencente a Vindex Novius, é o tema cergral propdsito
de um templo, no poema 3.1. Ambos o0s objetos, tdo diferentes, sdo nenz @
inclusdo de novos capitulos ao percurso lendario de Hércules, e ddo a ambos os
proprietarios e ao poeta a oportunidade de renegociar suas préprias representacdes
com a cultura do passado. Ja é consenso que a abordagem de Estacio em ambos os
poemas éuma variante romana da écfrase. No caso dos poemas sobre Hércules, os
componentes descritivos sdo apresentados de forma a situar cada objeto dentro da
narrativa da carreira de Hércules. No poema 3.1, que nos interessa mais de perto,
Hércules auxilia o donda villa, Pollius Felix, a reconstruir seu proprio templo, cujo
aspecto fisico brilhante retoma o trabalho de construcao da pira funeral no monte Eta,
instrumento de sua morte e de sua apoteose.

Este é o tipo de tema que interessaria a Calimaco, e aiprpplavracausasse
encontra em posicdo de destaque apds a cesura no segundo verso. Por outro lado, a
referéncia a Vergilio € também clara: bastaria observar que a obscura personagem
Molorchus citada no verso 29, aparece na literatura latina predecessoEstacio e
gue chegou a nés em apenas duas outras obras; uma delas é o verso 19 do terceiro
livro das Georgicas.

No proémio das Georgicas, Vergilio justifica uma mudanga de tom, ao passar de
um tema rural, portanto menor, para um tema de maior imporianas acées de uma
figura politica importante, Otaviano. Estacio cria uma ligacdo entre as duas obras para

criar quase um negativo do caminho vergiliano:Slisaesédo a obra de diccdo mais
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humilde de um poeta gue ja escrevera um poema épico de suceassetidspecto, o
anuncio de Vergilio vale ndo s6 para o terceiro livro das Geodrgicas, mas muito mais
para sua obra seguinte, a Eneida; Estacio caminha na trilha inversa de Vergilio. Este foi
do Culexa Eneida: aquele sai da Tebaida para a experimentadénacpeana das
Silvae O estado fragmentéario daletia ndo nos permite dizer se havia um templo
como tema no inicio do terceiro livro, mas naeorgicasha. O templo de Vergilio é
metaférico, em honra a Otaviano, representando o poema que ele se propfe a
escrever. Ambos os templos se situam na terra natal do poeta; o de Vergilio é em
Mantua (vv.1215), o de Estacio € na Baia de Napoles (v.64). Ambos os templos
instituirdo jogos que, segundo 0s autores, superardo 0s famosos jogos gregos.

A relacéao literarieentre Estacio e Calimaco, por um lado, e Estacio e Vergilio,
por outro, estd claramente estabelecida. No entanto, sendoS#gae claramente
calimaqueanas em estilo e tema, elas também se afastam de Calimaco em muitos
aspectos, reescritos por Estacio com base em Vergilio para sua poética particular. Por
exemplo, Estacio cita por que razédo os jogos do novo tempo de Hércules seodiesmai
do que os jogos pahelénicos: porque aqueles comecam sem a tristeza que marca,
mitologicamente, o inicio dos jogos Istmicos e dos jogos de Nemeia. Ambos teriam sido
iniciados como jogos funerais. Aparentemente esses mesmos mitos teriam sido parte
dos Aetia o inicio dos jogos pamelénicos fascinaram Calimaco. Estacio se refere a
estes de uma forma alusiva bastante calimaqueana em si, mas pardasegdmo no
@S NE 2 litaw felicior dnfang ® { Sdza 223243 O0O2Y2 adzZ L}RS3
mergulhar 2 4 K2 NNBNB A& Rl JdzSNMNRE Kdza {at BXG &St # (
Mantendo esse espirito afastado da guerra e da infelicidade, que é um espirito poético
préximo a Vergilio nas Georgicas, ambos 0s poetas participam das cerimbnias de seus
templos,e ambos trazem presentes. Vergilio qualifica seus presentes, os poemas sobre
agricultura, comaintactos ao fim do proémio de Georgicas 3; Estacio, no verso 67,
referira-se aos poemas cultivados por ele mesmo e por Poélio éotactaque carmina.

Desta forna, Estacio ao mesmo tempo aproxisa de Vergilio, ao conformar
sua nova forma poética aquela de Vergilio, e afastalele, uma vez que Vergilio, nas
Gedrgicas 3e, mais tarde, na Eneida), despeskira deste tipo de poesia, em favor de
formas mais elewdas, mais sérias, mais bélicas. Da mesma maneira, apoéseuas

fileiras de Calimaco, Estacio o rejeita. No mesmo trecho, W7.5Bmos que a poesia
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intocada fora cultivada pelo poeta e seu amigo no dia em que o culto a Diana Aricina
era celebrado e entugar da celebracéo. Sérvio nos diz que Calimaco escreveu sobre
esse culto, mas Estacio deliberadamente informa que ndo participou do rito que tem

origem em sacrificio humano. Ou seja, apesar de evitar o ritual para escrever poesia
calimaqueana, seu esfir € vergiliano em sua pureza.

A diccdo épica, porém, ndo esta totalmente descartada: ha varios momentos
épicos na poesia d&ilvae retrabalhados, porém, de forma burlesca. No poema 3.1, o
tom épico é anunciado pela invocacdo no verso 49: Caliope éaclaapara contar
como surgiu o templo. No entanto, apesar do estilo passar a ser caracterizado como
grandee tensq o acompanhante da musa é um Hércules buféo, tocando um arremedo
de musica na corda do arco. (vv-88). O trecho que conta a redescobertatémplo
em um dia de chuva é recheado de alusdes a Eneida. Esses ecos, no entanto, soam
guase engracados: Estacio mostra a Vergilio que ndo € necessario abandonar a diccdo
humilde para fazer épica.

Citemos alguns exemplos apenas dessas referéncias aaEReitheiro, quando
a tempestade forca o grupo de amigos a procurar refugio no pequeno templo, este é

comparado a caverna de Dido e Eneias, na Eneida 4:

Delituit caelum et subitis lux candida cessit

nubibus ac tenuis graviore favonius austro

immaduit;qualem Libyae Saturnia nimbum

attulit, lliaco dum dives Elissa marito

donatur testesque ululant per devia Nymphae.
(Silvae 3.1.7175)

Speluncam Dido dux et Troianus eandem
deueniunt. Prima et Tellus et pronuba luno
dant signum; fulsere ignes et conscagther
conubiis summogque ulularunt uertice Nymphae.
(Vergilio, Eneida, 4.16E58)

Uma cena de tamanha importéncia na Eneida, comparada a um grupo fugindo
da chuva, guarda um inegavel tragco cémico. O mesmo tipo de comparagéo € levada a
cabo ao se falar dvabalho em si de reconstrucéo do templo: o verso 122 de Estacio,
Ay R2YAlGdzAlj dzS & A t S Erepotdajifse liteFankidfeloO&so 8486 lodzS & O A (i
canto 8 da Eneida, em que Vulcano derrete metal em sua forja para a armadura de
t £ yunBicisquO Kl f @6 a @I &idl . ViulRaNd/ hoCeStanto, Afdg daB & OA ( ¢
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GNJF OoFft K2 1jdzS NBadz G Nlantr§ Xetnaea dbiant,Quplifigue = S LJz
incudibus ictus / auditi referunt gemittis 0 @ €420), enqugnto que o trabalho de
paz de Hércules ressoa commisica:d RA G SaljdzS /LN S GANARRSA
¢l dzNHzo dzf F S SO G SNNR &v. 2281389y a NBRAG |+ Sl dz2 NA &
Desde o inicio de seu intermezzo épico, Estacio pontuou que seu poema falava
de paz, de criatividade, de um trabalho frutifero, e o estpicé foi modificado para
transmitir prazer e alegria, uma profunda alteracdo nos usos desse tipo de poesia.
As alusdes de Estacio, portanto, ndo sdo meras repeticdes passivas. Ao dialogar
com a literatura precedente, ndo sO latina como grega, criando uetke rde
similaridades e dissimilitudes, Estacio marca uma distancia poética que 0s separa,
ainda que parte da mesma estrada.
Apesar desses aspectos literarios bastante evidenteSjleaeforam mais lidas
e debatidas pelo aspecto das informacgdes sobre a cultura e a sociedade romana do
periodo de Domiciano. De fato, ao descrevervdlas as estatuas, os banquetes, a
corte, asSilvaesdo uma fonte importante do ponto de vista social, eetamn muito
sobre um periodo em que o governo toma a feicdo drastica de uma monarquia
divina.Aqui, também, portanto, os padrdes ja ndo sdo os mesmos de periodos
precedentes. ASilvaemerecem uma investigacdo cuidadosa acerca das condicdes de
producdo artiica sob um governo que, se levarmos em considera¢édo o que diz Plinio
no Panegiricd1-2), transformou o elogio no tema literario mais perigoso.
De forma geral, aSilvaeforam lidas como simples bajulagdo ou como literatura
subversiva. Em ambos os casperém, partese por alguma razdo do principio que
Domiciano € o tema central da poesia de Estacio, quando, de fato, o imperador ndo € o
recipiente de nenhum dos volumes d&ivae todos dedicados a outras figuras pouco
importantes do periodo; e mesmo camtema dos poemas Domiciano é menos
frequente do que se esperaria se o0 elogio ao imperador fosse o tema central de Estéacio:
ele esta completamente ausente dos livros dois, trés e cinco. Poemas acerca de amigos
e conhecidos sdo muito mais comuns, em geealpas que haviam se retirado da vida
publica, e refletem uma variedade de posi¢cdes sociais e origens; com excecao do
imperador, o Unico personagem de alguma importancia na vida de Roma que tem um

poema de elogio naSilvaeé Rutilius Gallicus, e o poemaiéh lamento por sua morte.
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A visdo de que qualquer obra da literatura latina do periodo imperial servia a
elite, em especial aos interesses do imperador, sob pena de simplesmente ndo mais
existir, ndo leva em conta os diferentes grupos sociais nem seemracordo que
havia na época de Estacio, nem a mobilidade e confluéncia de grupos, papéis e
aspiracées em um mundo em que a aristocracia tradicional estava sendo superada por
familias oriundas das provincias, por libertos, por elementos das familias exgjest
por um grupo de novos ricos que suplantavam ou ao menos ameacavam 0s poderes
senatoriais.

Em uma sociedade de tal forma complexa, a poesia de Estacio esta pronta a
mostrar o que h& de novo e diferente em relacdo aos periodos anteriores.

Hardie (1983e Coleman (1988), entre outros, debatem a questao do patronato
imperial, comparando, por exemplo, a producdo de Horacio acerca do assunto, e
comparandea com a de Estacio. Sem negar a importancia deste tema para os estudos
das Silvae abordaremos aqui unoutro elemento da poesia de Estacio que também
parece surgir como resposta a nova ordem social e politica, mas que ocupa menos a
atencdo da fortuna critica.

No inicio do poema, Pélio é um nopauper Molorchusapesar das riquezas no
entorno, a regido onel se encontra o templo de Hércules é pobre, o templo em si,
risivel. No entanto, Estacio ndo se entretém cantando a dignidade da pobreza, como
fariam os poetas helenisticos, e mesmo Vergilio, autores de poemas em que
personagens humildes séo dignificadd® contrario, em uma inversdo dos valores
tradicionais ¢ que jA ndo cabem em pleno fausto imperialum Hércules bem
humorado observa a riqueza da propriedade ao redor e repreende Pdlio pela situacao
de abandono e pobreza de seu templo perguntandohi pauper et indignus uni
Pollius?

Plinio, o Velho, n#listoria Naturalis € um modelo do pensamento romano
tradicional acerca do luxo e da riqueza: seus livros sobre arte sdo uma histéria de
progresso técnico e decadéncia moral, 0 segundo o produto inescagp@peimeiro. A
arte é feita de materiais naturais, e por isso essencialmente bons; esses materiais,
porém, podem ser pervertidos pela ganancia humana para atender a desejos frivolos.
Para Plinio, o luxo € uma corrup¢cdo do mundo naturalfrujalitas era uma

caracteristica essencial donos Maiorum e 0s excessos da riqueza inevitavelmente
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levavam ao relaxamento das virtudesima ideia ndo de todo inexistente em nossos
tempos modernos. No entanto, como os romanos do periodo imperial, em especial do
periodoflaviano, poderiam reconciliar seu cotidiano ddas luxuosas a um ideal de
virtude e moralidade que representava as suas origens?

Na poesia de Estécio, os valores tradicionais tém que ser atualizados para que
sejam compativeis com as mudancas sockssim, a virtude, e ndo a origem de uma
familia tradicional, é o motivo de protecéo dos deuses, ou de uma posicao de prestigio;
a riqueza, quando bem utilizada, € marca de bom gosto e merecimento. A poesia de
Estacio mostra uma atitude muito diferente dadicional em relacdo ao luxo e ao uso
do dinheiro para fins particulares; a riqueza é apresentada como uma virtude, ou ao
menos um elemento que pde em evidéncia a virtude de seu possuidor. Observemos as

palavras de Hércules para Pdlio.

‘tune," inquit'largitor opum, qui mente profusa
tecta Dicarchei pariter iuvenemque replesti
Parthenopen? Nostro qui tot fastigia monti,
tot virides lucos, tot saxa imitantia vultus
aeraque, tot scripto viventes lumine ceras ,
fixisti? Quid enim ista domus, quid terpajusquam
te gauderet, erant? Longo tu tramite nudos
texisti scopulos, fueratque ubi semita tantum,
nunc tibi distinctis stat porticus alta columnis,
ne sorderet iter. Curvi tu litoris ora,
clausisti calidas gemina testudine nymphas.
Vix opera enumerem; tmi pauper et indigus uni
Pollius? [...]

(Silvae, 3.91103)

5ATY ayn2 Sa Gdz 2 RAAGNAOdzZA R2NJ RS NAJjdzS1
gue na juventude encheu igualmente as moradas de Dicarco e Parténope
com prodigalidade? Que erigiu em nossa montanha tantas torres,

tantos bosqueverdejantes, tantas pedras e bronzes sob a forma de rostos,
Tantas formas de cera coloridas e como que vivas?

O que eram entdo esta casa, esta terra,

antes que se alegrassem contigo? Tu cobriste

os picos desnudos com uma longa estrada, e onde antes $@uma trilha,
agora erguese teu alto p6rtico com colunas separadas,

para que tenha elegéncia o caminho. Na margem do curvo litoral,

tu aprisionaste as 4guas termais com dois domos.

Mal enumero todas as melhorias; s6 para mim Pdlio

€ um pobre indigente?

Hércules apresenta Polio ndo s6 como generoso, mas como o benfeitor de uma

regido de outra forma rude e indspita. Observamos aqui como, no novo esquema de
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relacdes, a natureza ndo € mais desejavel, pura, mas selvagem e fadse mister
gque a mao do homm venha domesticéa, como no momento da construcdo do
templo. A transformacdo do espaco, perpetratada pelo homem, é agora um

aprimoramento do que a natureza fizera, e ndo uma deturpacao.

[...] Coquitur pars umida terrae,

protectura hiemes atque excluis pruinas,

indomitusque silex curva fornace liquescit.

Praecipuus sed enim labor est excindere dextra

oppositas rupes et saxa negantia ferro.

Hic pater ipse loci positis Tirynthius armis,

insudat validaque solum deforme bipenni,

cum grave nocturnaaelum subtexitur umbra,

ipse fodit, ditesque Caprae viridesque resultant

Taurubulae, et terris ingens redit aequoris echo.
(Silvae, 3, 12029)

[...]Cozese a terra Umida,

para que proteja dos invernos e contenha as nevascas,

e a pedra indomada degte na fornalha redonda.

Mas o pior trabalho é arrancar com as maos

as pedras e rochas que resistem ao ferro.

Aqui, o proprio pai do lugar, o Tirintio, abandonadas as armas,
sua ao cavar ele mesmo o chdo rugoso com a picareta
guando o céu escuro € coberpela sombra noturna;

a rica Capri e a verdejante Taurubula ressoam

e 0 eco imenso do mar retorna as terras

Ao fim do poema, Hércules visita o templo durante os jogos, e homenageia

Pélio e sua esposa, Polla. Assim diz Hércules:

Wal OGS | yA Yieds inRdtgNabaies,|j dzS

qui rigidas rupes infecundaeque pudenda

naturae deserta domas et vertis in usum

lustra habitata feris, foedeque latentia profers

YdzYAYlF ® vdzt S GAO6A ydzy O YSNA G2 NHzY LINI SYAL
(Silvae3.166170)

Wl 2y NI R2 LJ2 NJré&us dquedal imipdiah dbemes traligihos,

domador das pedras rudes e dos ermos, vergonhas da natureza

infecunda, e que transforma antros habitados por feras

em locais Uteis, e traz a luz as deidades escondidas

pela vergonha. Que prémios agorate of@ed S A LISt 2 &aSdz YSNRG2KQ

As palavras de Hércules ndo poderiam ser melhor escolhidas. O espirito de
Pdlio € homenageado em paralelo a suas riquezas, como duas virtudes iguais e

mutuamente determinantes. Essas duas caracteristicas elogiadas pelo deus sao a ra
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de ser Pdlio o responsavel por uma mudanca para melhor na natureza deserta e
infecunda do lugar; ele € o homem que, com suas qualidades, fecunda, embeleza,

aprimora a natureza.
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RITO E POESIA NAS/ETAMORFOSES DE OVIDIO

Raimundo Carvalho (UFES)

Com cerca de 12 mil versos, divididos em 15 livrodMetamorfosesde Ovidio
sdo um dos maiores poemas legageta antiguidade classica. Escrito nos primordios
da era cristd, é, ao mesmo tempo, uma sumula de vasto saber acumulado e uma
ruptura com os modelos épicos vigentes. Classificado como um poema épico, as
Metamorfoses ndo seguem o modelo usual, ndo concemtngdo na saga de um heroi
especifico, modelo de exceléncia guerreira e virtudes civicas, mas se diversifica na
apresentacao de relatos variados, que desfilam desde um saber cosmogonico sobre as
origens até o pormenor mitolégico de sabor erudito e burdesc

No prélogo, o poeta enuncia o assunto e o plano do poema, enquanto faz uma

invocacao aos deuses todos, em vez de simplesmente invocar as musas:

In noua fert animus mutatas dicere formas
Corpora. Di, coeptis (nam uos mutastis et illas),
adspirate meigprimaque ab origine mundi

ad mea perpetuum deducite tempora carmen.

Fazme o estro dizer formas em novos corpos
mudadas. Deuses, (ja que as mudastes também),
inspiraime a empresa e, da origem do mundo

ao meu tempo, guiai este canto perpétuo.

NasMetamoarfoses Ovidio criou um modelo dindmico de escritura, um tecido
musical ininterrupto, capaz de abrigar em si um vasto imaginario, submeteraio
principio Unico e constante de mutacdo de todas as coisas, num processo de repeticao
semelhante a técnica dietmotiv na musica, com seus temas e variagcfes. As historias
sucedem umas as outras numa temporalidade que parte do instante da narracéo para
gualquer outro ponto do passado ou mesmo do futuro, numa linha que recobre muito
mais oin illo temporeda fabula @ que os fatos considerados historicos. No entanto, as
circunstancias historicas determinam toda a narrativa, fazendo com que o0s
personagens miticos ajam e sintam como seres humanos submetidos a sua ldgica.

Aléem do mais, muitas das metamorfoses descritde sarrativas etiologicas que

80



Rito e celebracéo na Antiguidade

apontam para um estado de coisa atual. Ovidio opera contrapontisticamente dando ao
passado atributos do presente. O poema é a0 mesmo tempo uma selecao de contos e
um didlogo dindmico com a tradigéo literaria e filosofica,\##sado jogo intertextual e
alusivo. Ovidio condensa, amolda e reorganiza os dados da tradicdo e do contexto,
traduzindeos em novos termos, segundo o padrdo de sua linguagem, tal como
acontece a um mito, que € sempre a traducdo em novos termos de um outoo

como define Lévbtrauss.

A arte do poeta consiste justamente em concentrar o problema da
metamorfose como uma questdo de linguagem. E a linguagem que se move e que
reencena o jogo metamorfico. O poeta ndo encontra dificuldade, através de uma
suspenéio temporal e da selecdo de atributos, de perceber as analogias entre um
corpo e outro e assim proceder a transformacao deste naquele.Estudando o processo
metamorfico ovidiano, Chcheglov (1979, p 43¥) destaca o viés cientifico da
figuracdo dos objetosasMetamorfosesque se distinguem uns dos outros pelas suas
propriedades fisicas, isoladas em epitetos a primeira vista redundantes ou evidentes.
Construcdes comaigidus sileX & LIS R NduruaRad2zNJ & T2 A OS liqdddeNID | ¢ = 2
aquag Gt 3 dz 3 indicAhYduk Gvidid frabalha com categorias abstratas e n&o
esta preocupado em descrever um objeto isolado, mas um ofgjatirdo tipico que se
diferencia ou se assemelha a outro de outra série. A transformacdo de um em outro se
dard operando no detalhe déacado, seja na transmutacdo da propriedade de um
para 0 outro, seja na permanéncia do traco distintivo como marca de que a
metamorfose ja estivesse determinada, inclusive do ponto de vista linguistico, com a
manutenc¢ao do nome do ser anterior no novo s@nsformado. Chcheglov compara
essa técnica aaloseup cinematografico, mas destaca também a existéncia de
GINF YyRSA LI y2NNYAOlI & O2Y YdaA Gl & FAIdzNTF &z
dzY &as @S1T 3aANIF YRS y§gYSNR RS 2o@&icedesé > O2Y
isolar certas propriedades fisicas da paisagem, como o monte, o campo, a floresta, o
rio, a margem, a praia, 0 mar, a caverna, etc. Apos a leitura deste importante artigo,
fica-se sempre com a impresséao de que faltou algo a ser dito: o procatbrogidiano
de descricao dos objetos € tdo somente uma técnica de encaminhamento do processo
metamorfico. O efeito final ndo é de distanciamento ou frieza em relacdo ao destino

do ser metamorfoseado, mas de caloroso envolvimento com o drama do personagem.
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Calvino (1994, 342) observa que Ovidio, para introduzir os seus leitores no
mundo dos deuses celestiais, comeca por aproximar esse mundo do deles, a ponto de
torna-lo idéntico a Roma de todos os dias, nos seus aspectos urbanos, na sua divisao
em classesociais, nos seus costumes (a multiddo dos clientes), na sua religido, pois os
deuses tém em casa 0s seus penates e a eles prestam um culto domésticos, tal como o
faziam os romanos do seu tempo. Para Calvino, a contigliidade entre deuses e seres
humanos, tena dominante nasMetamorfoses € apenas um caso particular da
contiguidade entre todas as figuras e formas existentes. O que o poeta opera, neste
trecho, como de resto em todo 0 poema, € uma espécie de traducédo das realidades
celestes para a linguagem daesmens, 0s reais receptores da mensagem poética.

Ovidio € um mestre da recriacdo. De um ponto de vista macroestrutural, as
Metamorfosesse constituem como um longo tecido de histérias e mitos aproveitados
das mais variadas fontes e costurados com halgigdpelo poeta, a fim de terem a
aparéncia de um fluxo continuo. A contigliidade é um efeito de linguagem criado a
partir dos nexos que o poeta vai inventando para ligar uma historia a outra.

Diante disso, poderiamos perguntar como Paul Veynne: Acreditavam o
romanos nos seus deuses? A resposta de Ovidio a essa questdo ndo seria isenta de
ambiguidade. Os deuses existem, mas sao criaturas poéticas, moldadas a medida do
desejo humano. A explicitagdo do carater ficcional da divindade é algo que vai na
contramao dopoder temporal absoluto centralizado na figura do imperador que
procura sua legitimacdo no sistema de crencas. Ovidio tem consciéncia do carater
perturbador de sua visdo de mundo e sabe que ela contrasta com a politica Bfadial
que procura se deferat previamente de acusacdes que um dia lhe serdo imputadas,
restringindo o alcance de suas formulacdes poéticas e semeando aqui e ali, em sua
obra, um augustanismo retérico e ritual, segundo a praxe da época. No entanto, é
preciso entender que a poesia @vidio é também ela fruto das transformacdes por
gue passou a sociedade romana, com a ascensao de Augusto, marcando o fim das
guerras civis e o inicio de grandes conquistas territoriais e riquezas advindas dessas
conquistas. As idéias morais e religiosasirdperador contrastam com a da maioria
dos cidaddos embalados pelas riquezas e pelas oportunidades de prazer que uma

cidade florescente como Roma podia oferecer. Ovidio mais do que influir sobre ela,
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retrata essa nova consciéncia das classes abastadasjestituida de poder, todo ele
concentrado nas maos do imperador.

Por volta do ano | d.C., Ovidio, tendo ja concluido sua obra amatodria, decide
trabalhar num projeto de grande envergadura. E desse desejo de superacéo de sua
condicao de poeta elegiaco qirdo nascer adMetamorfoses Mas essa superacédo da
elegia, ndo se da como negacao. O poeta elegiaco se imiscui em todo 0 poema, cujo
género, se é épico pela métrica utilizada, se torna hibrido ao abrigar em si uma
multiplicidade de personagens, temas draggias literarias. A auséncia de um heroi
centralizador que, através de suas acfes e exemplos, atrai a atencao do leitor, rompe o
esquema tradicional da épica. Ovidio funde o material mitolégico grego com o romano
de forma totalmente diversa de Virgilipor exemplo. A sua atencdo se concentra,
quase sempre, no maravilhoso ou no grotesco, e a contigiiidade entre mito e historia,
em vez de servir de fundamento a ideologia do estado, retrata a instabilidade que é
viver sob um regime despoético, com seus aitude violéncia, raptos, estupros e
assassinatos, enfim, toda espécie de violéncia institucionalizada no cotidiano e tornada
espetaculo nas lutas dos gladiadores no Circo. Mesmo os deuses ovidianos se
comportam de forma demasiado humana, bem longe dasrngd divindades
retratadas por Virgilio e Horacio. O grande mérito de OvidioMetmmorfoses no
entanto, € a utilizacdo do mito, ainda que de forma parédica, para revelar aspectos da
realidade, ainda encobertos.

A auséncia de um herd6i como figura centrapaz de concentrar em si todas as
virtudes desejaveis ao bem social, tem consequéncias importantes do ponto de vista
da estruturacdo narrativa do poema. Assim como ndo ha um heréi Gnico, também o
narrador se fragmenta em muitas vozes narrativas, aindamfio possamos falar de
uma verdadeira polifonia, ja que estilisticamente eles ndo se diferenciam. Portanto,
ndo se trata de uma separacdo de vozes narrativas, mas de uma alternancia de
elocucdes, encenadas diretamente pela voz do peetaador, segundo dbgica do
espetaculo, no processo de comunicacdo com o lasmectador, que experimenta,
assim, uma continua variacdo de vozes, de destinatarios, de niveis e de
enquadramento narrativos.

Uma leitura atenta da obra deve levar em conta essas pluralidadeodes e

eventos, pois ela esta na base do principio metamorfico, ao qual Ovidio submeteu
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todas as coisas, inclusive o seu proprio canto. Dai que uma atencdo aos relatos
metadiegéticos, aqueles em que um personagem assume a palavra e conta uma
histéria aum ouvinte que é também um personagem da histéria em suspenso. Um
bom exemplo de metadiegese € a histdria da ninfa Siringe, contada por Mercurio a
Argos, o cao de cem olhos da deusa Juno. A histéria € contada pata thz@airse

de sua tarefa de vigiaa ninfa lo, rival de Juno, e dormir, 0 que acabou por lhe custar a
vida.

A metadiegese em Ovidio revela a consciéncia desperta do narrador e a
sofisticacdo da arte de narrar, com a sua intrincada teia de fios narrativos, com seus
narradores humanos e dnos. Ndo é sem importancia que primeiro narrador interno
no poema é o proprio Jupiter (I, 1:823) e é dele também a dltima voz a falar (15,
807-42) antes de o0 poeta encerrar o poema. Dessa forma, o poeta demonstra grande
SyaSyKz2 y2 daz2tfRi2 iBROYAKR R2 RNBSBI (2¢Y 2
sdo, respectivamente, a metamorfose de um tirano, Licaon, em lobo, e a metamorfose
de um lider (Julio César) em estrela. Portanto, ninguém melhor que Japiter, o deus que
detém a soberania, para enunciarexemplo negativo de Licdon e o positivo de Jualio
César. Os dois eventos assim relacionados ndo deixam de ser uma adverténcia para
Augusto.

Outros narradores internos dagletamorfosesmereceriam a nossa atencao,
principalmente aqueles que evidenciam umnedacdo mais direta com o poeterrador
principal, tais como a ninfa Caliope, as Piérides, oponentes das musas, e Orfeu, uma
vez que eles representam aspectos divinizados da palavra poética. A intervencao
dessas personagens da margens a uma reflexdo neséala, que muito diz sobre as
concepcOes estéticas, politicas e existenciais do poeta, além de chamar a atencédo para
a origem divina de sua atividade, o que Ihe confere um lugar de destaque na hierarquia
terrena.

Para Marcel Detienne (1988, p-23), opoeta, segundo uma concepg¢ao muito
antiga e enraizada na cultura mediterranea, é uma das trés instancias, o lado do
profeta e do rei, portadores de uma palavra eficaz e verdadeira: o rei na distribuicdo
da justica, o profeta, na antecipacao do futuro @aeta no uso das palavras aladas

gue salvardo do esquecimento os feitos dignos de serem lembrados. Razao pela qual,
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retomando otopos horaciano da eternidade da obra, assim conclui Ovidio a sua

magnum opus

lamque opus exegi quod louis ira nec ignis
necpoterit ferrum nec edax abolere uetustas.
Cum uolet, illa dies, quae nil nisi corporis huius
ius habet, incerti spatium mihi finiat aeui;

parte tamen meliore mei super alta perennis
astra ferar, nomenque erit indelebit nostrum.
Quagte patet domitis Romanpotentiaterris,

ore legar populi, perque omnia saecula fama,
siquid habent ueri uatum praesagia, uiuam.

Obra acabei, que nem de Jove, a ira, o fogo,

e o ferro, ou tempo voraz jamais abolirdo.

Que venha o dia extremo que s6 sobre o corpo
dispbe, e cesseminha duracéo incerta:

mas a parte melhor de mim seré perene,

alta estrela, e 0 meu nome indelével seré.

E onde o poder romano se estender na terra,
pelo povo serei lido e gragas a fama,

se é vero o vate, para sempre viverei.

Bem, para concluir, retomaqui o bindbmio rito e poesia do titulo da minha
conferéncia, para indicar as duas linhas de forca do texto ovidiano. Por um lado, o
poema, pelo seu assunto e pela mundivisdo herdada de épocas remotas, tende ao
sagrado. Dai esse amalgama de narragpms e pequenos dramas de natureza ritual,
no qual a palavra adquire um carater perfomatico e se apresenta como hino, oraculo,
juramento, interjeicdes, suplicas, epitafio, encanto, maldi¢cdo, etc. A emergéncia da
palavra ritualizada contribui para a criacdo dma atmosfera polifénica, de uma
vocalidade expressiva e plural. Por outro lado, o pendor geometrizante da técnica
composicional de Ovidio que Ihe garante o controle sobre a palavra poética, aliado a
certo espirito ludico e jocoso, produz um benéfico dhuib de forcas no poema,
realcando a voz humana sob o pano de fundo sagrado que fundamenta tabus e

puni¢des, mas ndo impede o devir transgressivo da historia.
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O RITUAL DO CASAMENTO EM ROMA E A POESIA LATINA

Zelia de Almeida Cardoso (USP)

Levandese em consideracdo o fato de que em Roma a familia sempre
desempenhou papel fundamental como célula primeira da sacle, contribuindo
para o equilibrio da estrutura politica, sendo o elemento basico para a constituicdo de
importantes aliancas e garantindo a geracdo de filhos legitimos que continuardo os
empreendimentos e trabalhos de seus pais, as questdes relativastituicdo do
casamento e a suas caracteristicas rituais oferecem pretexto a muitas investigacoes.

Tito Livio no prefacio ddistoria de Romd#lv. Ab Vrbe condita libriPraef., 6
9)!, ao justificar a insercdo de fabulas poéticas no relato dos primédrmpos da
Cidade, afirma que, apesar de ndo poderem ser elas documentadas, prestarseu
objetivo de historiador: o de apresentar a histéria como uma série de exemplos e de
modelos. Com esse intento, apds ter relatado os fatos que ocorreram durante a
fundacdo de Roma, Tito Livio se refere a um dos primeiros problemas enfrentados por
aSdza KlIoAGlFyGSay F lFdzasyOAl RS YdzZ KSNBad ¢
estava suficientemente fortalecido para concorrer com as cidades limitrofes em
guerras; mas falta de esposas para os homens reduzia essa grandeza a duracéo de
uma Unica geracao uma vez gue nao havia esperanca de lar e de prole por meio de
OF &l YSy(2a&a Sy irNiuaid entdoisk peyisk? deacordo com o relato
lendario preservado pnavelmente em cancdes, no conhecido estratagema que a
histéria solidificou: convidar os povos das imediacbes e suas familias para um
espetaculo de jogos e rapti#ties, no calor da animacdo, as jovens que ali se
encontrassem. O rapto da sabinggal como bi conhecido o episddiq passou a
desempenhar em Roma uma espécie de funcdo emblematica e paradigmatica no que

diz respeito a constituicdo da familia por meio do casamento. As mogas raptadas, de

TiTeLiVEHistoire RomaineTrad. nouvelle, introd. et notes par ASSERRParis: Garnier, 1944.. £'. p.

3 ss.

?1d. ibid., p. 2733.lam res Romana adeo erat ualida, ut cuilibet finitimarum ciuitatum bello par esset;
sed penuria mulierum hominis aetatem duratura mgnitudo erat, quippe quibus nec domi spes prolis, nec
cum finitimis connubia esser(iv. 1, 9,1). Todas as traducdes de textos latinos sdo de nossa
responsabilidade.
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